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Wstep

Lech Dzierzanowski
Dyrektor Narodowego Instytutu Muzyki Tanca

IV Kongres Tanca stanowi dla Narodowego Instytutu Muzyki i Tarica
najwazniejsze przedsiewziecie w obszarze badan i refleksji nad kon-
dycja oraz przysztoscia sztuki tarica w Polsce. Wydarzenie to zbiega si¢
z pietnastoleciem dziatalno$ci Instytutu, ktéry — jeszcze jako Instytut
Muzyki i Tafica — od poczatku swego istnienia konsekwentnie taczyt
praktyke artystyczna z poglebiong refleksja teoretyczng i badawcza.
Juz w drugim roku funkcjonowania Instytutu odbyt sie pierwszy Kongres
Tanca, a od roku 2011, mimo pewnych przerw, wydarzenie to powraca
regularnie, wyznaczajac rytm istotnych dla srodowiska momentéw
namystu i konsolidacji.

Kongres Tarca jest przede wszystkim przestrzenia spotkania $rodo-
wisk tanecznych — miejscem zywego dialogu, wymiany pogladéw, debat
a niekiedy twérczych sporéw. Aby jednak ten dialog byt rzeczywiscie kon-
struktywny, musi zostaé poprzedzony gruntownymi przygotowaniami.
W tym roku, po raz pierwszy w historii Instytutu, podjeli§my ponad

roczne dziatania poprzedzajace Kongres, obejmujace wieloaspektowe
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Wstep

analizy oraz szeroko zakrojone konsultacje ze srodowiskami tanecznymi
z niemal catego kraju. Inicjatywy te realizowane byly w ramach pro-
jektu Kongres w Ruchu oraz projektu badawczego Taniec w Polsce 2025,
a z ich efektami moga Panistwo zapoznad sie na podstawie rozbudowa-
nych Raportéw, ktére publikujemy w postaci cyfrowej.

Jeszcze przed rozpoczeciem obrad stacjonarnych udostepnilismy
bogaty material analityczny, opracowany we wspétpracy z wyselekcjono-
wanymi badaczami i wyspecjalizowanymi podmiotami zewnetrznymi,
umozliwiajacymi wykorzystanie zaawansowanych narzedzi analizy i pozy-
skiwania danych. Jest to interdyscyplinarny, polifoniczny obraz kondy-
cji ekosystemu tarica w Polsce, ktéry moze stac sie solidnym, opartym
na faktach i danych empirycznych, fundamentem dla dalszej debaty.
Diagnoza potrzeb §rodowiska i analiza aktualnych zasobéw sa nie-
zbednym punktem wyjscia dla sformutowania spéjnej i odpowiedzialnej
strategii polityki kulturalnej w obszarze tarica — bez niej trudno méwic
o harmonijnym, systemowym rozwoju tej dziedziny.

Zebralismy i przeanalizowali$my dla Panistwa takze postulaty for-
mulowane podczas wszystkich poprzednich edycji Kongresu Tarca.
Okazuje sie, ze znaczaca wiekszo$¢ z nich zostala juz zrealizowana, badz
tez podjeto dzialania zmierzajgce ku ich urzeczywistnieniu. Oczywiscie
nie oznacza to, ze sytuacja jest optymalna, jednak to podsumowanie
$wiadczy o drodze, jaka wspdlnie przeszlismy i daje podstawy do formu-
fowania kolejnych, ambitnych celéw.

Ciesze sie, ze w przygotowania do Kongresu zaangazowaly sie
instytucje bliskie nam pod wzgledem pola dziatania, takie jak: Centrum
Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Narodowe Centrum Kultury,
Instytut Adama Mickiewicza, ZAiKS, ZASP, CIOFF® oraz Centrum
Edukacji Artystycznej, a takze kilkunastu partneréw regionalnych.
Dzieki tej wspétpracy moglismy skorzystac z ich bogatego do$wiad-
czenia, nierzadko opartego na znacznie dtuzszym stazu instytucjonal-
nym. Szczegélne wyrazy wdziecznosci kierujemy w strong Centrum
Sztuki Wspélczesnej, ktérego otwartos¢ i zrozumienie pozwolity nam

zorganizowac IV Kongres Tatica w wyjatkowej przestrzeni Zamku
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Ujazdowskiego — miejscu, ktére samo w sobie inspiruje do refleksji
i projektowania przysztosci.

Mam gleboka nadzieje, ze w oparciu o zebrany materiat faktogra-
ficzny oraz wnioski ptynace z obrad IV Kongresu Tarica, mozliwe bedzie
przygotowanie zatozeri do dtugofalowej strategii rozwoju tafica w Polsce.

Zycze Patistwu owocnych obrad, inspirujgcych spotkati i twérczego

dialogu. ;



IV Kongres Tanca

| Raport o stanie tanca
w Polsce 2025

dr Maria Opatka
kuratorka IV Kongresu Tanca
Kierownik Dziatu Impresariatu Tanca NIMiT

Kongres Tanca to jedno z najwazniejszych wydarzen
poswieconych sztuce tafica w Polsce — przestrzen diagnozy, dialogu
i wspdlnego projektowania przysztosci sektora. Organizowany przez
Narodowy Instytut Muzyki i Tatica, przy wsparciu Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, od lat pelni funkcje nie tylko spotkania
(wielo)$rodowiskowego, ale przede wszystkim platformy wymiany idei,
wiedzy i do§wiadczen. Czwarta edycja, odbywajaca sie w listopadzie
2025 r. w Warszawie, zyskala nowy, poglebiony wymiar — taczac debate,
refleksje i dzialania terenowe z kompleksowym komponentem badaw-
czym i eksperckim. W 2025 r. Kongres Tafica zmienit réwniez identyfi-
kacje wizualna. Inspiracje znaku stanowil icosahedron, czyli przestrzenna
figura geometryczna wykorzystana przez Rudolfa Labana do analizy
i opisu taficzacego ciata. Stala sie ona symbolem réznorodnosci i poten-
cjatu srodowiska tanica, zlozonego z przenikajgcych sie estetyk, praktyk

performatywnych, fascynacji, potrzeb i dazen.
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IV Kongres Tarica i Raport o stanie tarica w Polsce 2025

IV Kongres Tanica odwotuje sie do najlepszych tradycji Instytutu
Muzyki i Tarica, wracajac do idei prezentacji wynikéw badan realizowa-
nych na zlecenie instytucji oraz opracowan eksperckich. Patrzy réwniez
w przyszto$é, wykorzystujac aktualne metody projektowania spotecz-
nego, dziatan partycypacyjnych i krytycznych. To wieloetapowy proces,
ktéry angazowat srodowisko na dlugo przed wydarzeniem stacjonarnym
poprzez Kongres w Ruchu, czyli cykl badan, konsultacji i spotkan z oso-
bami i instytucjami zaangazowanymi w taniec w calej Polsce. Pozwolit on
nam nie tylko zidentyfikowaé wazne potrzeby czy problemy $rodowiska,
ale takze ustyszed glosy czesto pomijane w gléwnym nurcie debaty:
przedstawicieli regionéw, mniejszych osrodkéw, edukatoréw, czy oséb
z r6znych wzgledéw wykluczanych kulturowo.

W efekcie powstala poglebiona diagnoza, ktéra stanowi dzis fun-
dament Raportu o stanie tarica w Polsce 2025 — publikacji eksperckiej,
bedacej jednym z filaréw Kongresu, ktérg oddajemy w Paristwa rece.
Dokument ten, w polaczeniu ze szczegétowymi raportami z badan zre-
alizowanych w ramach projektu Taniec w Polsce 2025, to jedno z nielicz-
nych tak kompleksowych opracowan na temat kondycji tarica w Polsce,
obejmujace analize danych ilo§ciowych i jakosciowych, przeglad dostep-
nych Zrédel, a takze opinie praktykéw, teoretykéw i badaczy. Uwzglednia on
nie tylko kwestie podstawowe, jak stan finansowania czy infrastruktury,
ale i obecno$¢ tafica w mediach, jego spoleczne postrzeganie, zasieg
i aktualny ksztatt edukacji tanecznej, dostepnosc¢ w regionach oraz per-
spektywy rozwoju sektora.

Wnioski ptynace z Raportu maja charakter strategiczny i aplikacyjny.
Mamy nadzieje, ze bedg stanowic praktyczne narzedzia dla przedstawi-
cielek i przedstawicieli réznorodnych §rodowisk tanecznych w budowa-
niu dialogu z decydentami, instytucjami i organizacjami oraz projekto-
waniu skutecznych rozwiazan dla rozwoju sztuki tafica w Polsce. W ten
spos6b IV Kongres Tanica inicjuje nowe trendy i wpisuje sie w aktualne
standardy — faczac sztuke z analizg, praktyke z wiedzg oraz twércza kre-

atywnosc¢ z systemowym mysleniem o kulturze.
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Dokument niniejszy zostat podzielony na trzy czesci. Pierwsza
z nich stanowi wprowadzenie, prezentujac zaréwno wybrane dane sta-
tystyczne dotyczace taica w Polsce, jak i efekty realizacji Konsultacji
Srodowiskowych w ramach Kongresu w Ruchu. Druga cze$¢, najbardziej
rozbudowana, prezentuje badania zrealizowane przez NIMiT na potrzeby
IV Kongresu Tarnica oraz eksperckie opracowania dotyczace wybranych
zagadnien, takich jak np. edukacja taneczna, fundraising, rodzicielstwo
w tanicu, czy polityki zwigzane z dzialaniem sektora. Ostatnia czes¢
zawiera podsumowania dotyczace aktywnosci NIMIiT stuzace rozwojowi
sektora sztuki tafica w Polsce, jak réwniez szczegdly zwigzane ze stacjo-
narnym IV Kongresem Tarnica, odbywajacym sie w dniach 15-17 listopada
w Warszawie.

Z uwagi na zakres zrealizowanych badan i analiz, jak réwniez
potrzebe prezentacji wybranych publikacji zewnetrznych, Raport zawiera
takze liczne odwotania do zasobéw dostepnych online. Dokument jest
udostepniony nieodplatnie do pobrania w formacie cyfrowym na stronie

kongrestanca.pl oraz na stronie nimit.pl. ;
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Wprowadzenie

Taniec w Polsce
w liczbach




1. Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Czy Polki i Polacy
sq zainteresowani
tancem?

77,17%

respondentow uczestniczy

w aktywnosciach zwigzanych
z tancem, zaréwno jako
widzowie, jak i uczestnicy
aktywnie tanczgcy
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zrédlo: NIMIT / BIOSTAT, Odbiorcy tarica oraz dostep do oferty tanecznej w Polsce cz. 1, 2025



uczestnictwo w aktywnosciach tanecznych

zainteresowani tancem niezainteresowani tancem

raz na kilka lat

raz na kilka lat raz w roku

’ o

raz w roku

30,2% 18%

raz na kilka miesiecy raz na kilka lat

21,3% %

raz na kilka miesiecy raz w roku
13%
przynajmniej raz w miesigcu

% 10,8%

przynajmniej raz w miesigcu - i [l el Tieshesy
,07
4.2% kilka razy w miesigcu
,& /0

kilka razy w miesigcu



1. Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Kto tanczy,

a kto sie przyglgda?

53,9%

Zainteresowani
tancem

(o)
5%
Niezainteresowani,

ale uczestniczqgcy
umiarkowanie

Niezainteresowani,
ale sporadyczni
uczestnicy

Niezainteresowani
i nieuczestniczgcy

24

i osoby deklarujgce wprost swoje

pozytywne nastawienie do tanca

- aktywnie $ledzg wydarzenia
i taneczne lub interesujg sie tancem

i grupa, ktéra choé nie deklaruje
i zainteresowania tancem,

uczestniczy w aktywnosciach

zwigzanych z tancem przynajmniej

raz na kilka miesiecy

mimo braku zainteresowania
lub neutralnego podejscia,

i od czasu do czasu uczestniczg

w wydarzeniach tanecznych,
i zwykle raz na kilka lat

lub raz w roku

i osoby bez zainteresowania
i tancem lub o neutralnym stosunku,

ktore nie biorg udziatu w zadnych

: aktywnosciach zwigzanych
¢ ztahcem

zrédlo: NIMIT / BIOSTAT, Odbiorcy tarica oraz dostep do oferty tanecznej w Polsce cz. 1, 2025




zrédlo: NIMIT / BIOSTAT, Odbiorcy tarica oraz dostep do oferty tanecznej w Polsce cz. 2, 2025

Typy odbiorcéw tanca
w Polsce - 3 grupy

1 ° i osoby z pozytywnym nastawieniem

e eeeseestescencetittitttttettetttttettttttttttttttttattanias g dotcﬁccl ktéreqktywnie éledzq
Zainteresowani i wydarzenia taneczne lub interesujq sie
tancem ! tancem:

A. Osoby tanczqce B. Publiczno$¢ tanca
zawodowo na etacie (np. w zespole, osoby, ktére nie wskazaly zadnej
teatrze tanca, podczas wystepéw sce- ze wskazanych w badaniu form

nicznych), zawodowo jako freelancer/ka,  aktywnosci tanecznej — ich zaan-
amatorsko (np. uczestnictwo w kursach, gazowanie ogranicza sie do obser-
taniec hobbystyczny, taniec w klubach), =~ wowania tarica, interesowania sie
na lekcjach tanica lub warsztach tanecz-  nim lub konsumowania tresci
nych, na zajeciach ruchowych z elemen-  tanecznych w sposéb pasywny
tami tanca (np. Zumba, dance fitness), (np. ogladanie spektakli, §ledzenie
uczace tarica lub prowadzace warsztaty mediéw)

2 ° ¢ chod nie sq zainteresowani tancem,

uczestniczqg w aktywnosciach
Niezainteresowani,

ale uczestniczgcy
umiarkowanie

i osoby bez zainteresowania

‘ tancem lub o neutralnym stosunku,
Niezainteresowani i ktdre nie biorq udziatu w zadnych

i nieuczestniczgcy | aktywnosciach zwigzanych

i ztancem
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The Symphony of The Whispering Walls

h.art company, chor. Erion Kruja
fot. Jan Gierach



zrédlo: NIMIT / BIOSTAT, Odbiorcy tarica oraz dostep do oferty tanecznej w Polsce cz. 1, 2025

Kto kocha taniec?

Kobiety Mezczyzni

64,4% 43%

Wiek nie okazat sie czynnikiem istotnie wptywajgcym

na zainteresowanie tancem. Odsetek oséb deklarujgcych

to zainteresowanie utrzymuje sie na stosunkowo statym poziomie
we wszystkich badanych przedziatach wiekowych.

118-281. 129-391. i40-501. :51-611. i62-751.
57,1% 51,4% 54,1% 53,7% 53,8%
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1. Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Czy taniec
ma kod pocztowy?

Zaréwno na wsiach, jak i w miastach przewazajg OSOby
zainteresowane tancem nad osobami, ktére nie deklarujg
takiego zainteresowania. Wielko$¢ miejscowosci zamieszkania
ma statystycznie istotny wptyw na zainteresowanie tancem.
Najwyzszy odsetek osdb deklarujgcych zainteresowanie tancem
odnotowano w miastach sredniej wielkosci.

R i 6,9%
miasto do 19 999 mieszkancow 49,5%
miasto od 20 000 do 49 999 mieszkancow 60,8%

Zainteresowanie
tancem

28
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Gdzie tanczymy
naprawde?

Wielko$¢ miejscowosci nie roznicowata istotnie formy
zaangazowania w taniec. Najwyzszy odsetek 0S6b tar'\czqcych
odnotowano wsrdd oséb mieszkajgecych w matych i duzych
miastach. Jednak wielko$¢é miejscowosci nie miata istotnego
wptywu na rodzaj aktywnosci tanecznej badanych - nie potwier-
dzono zaleznosci statystyczne;j.

I —— ; 9,6%
miasto do 19 999 mieszkancow 64,2%
miasto od 20 000 do 49 999 mieszkancéw 74,0%

Aktywne
uczestnictwo _;
w wyda-
rzeniach
tanecznych,
jako osoby
tanczqgce
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1. Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Co wptywa

na zainteresowanie tancem?

Posiadanie dzieciiich wiek ma wptyw
na poziom zainteresowania oraz uczestnictwa
w aktywnosciach i wydarzeniach zwigzanych z tancem.

i .
e .
. e
e e

Dochod miesiqczny nie ma istotnego wptywu
na zainteresowanie oraz uczestnictwo w aktywnosciach
zwigzanych z tancem.

ponizej 3 500 zt 53,8%
L g 3,8%
" g 6,6%
e IWIQ L g 0,6%

Wielkos¢ gospodarstwa domowego, podobnie jak
dochéd miesieczny, nie wptywa istotnie na zainteresowanie tancem
ani uczestnictwo w wydarzeniach z nim zwigzanych.

150,3% :52,8% :51,0% 62,6% :583%
0 00 000 0000 00000
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Co wptywa
na aktywnosc taneczng?

Posiadanie dzieci (I ich Wlek) przez osoby
zainteresowane tancem istotnie wptywa na sposéb
ich zaangazowania w taneczng aktywnosé.

bez dzieci e
 ——— 20,5%
7 B gy — 29'5%
powyzeJ B — i 3’7%

Dochod miesiqczny nie ma istotnego wptywu na rodzaj
aktywnosci tanecznej (tanczenie vs. publicznos¢ tanca).

T B .
S -
e e
. R e

Wlelkosc gospodarstwa domowego, podobnie jak
dochéd miesieczny, nie wptywa istotnie na aktywnosé taneczng.

172,5% 72,9% :654% :70,1% @ 69,8%
0 00 000 0000 00000
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1. Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Spacer, ksigzka...
taniec?

Sposoby spedzania czasu wolnego

a zainteresowanie tancem
{ interesujg sig
i tancem*

czytam ksigzki, prase
lub artykuty w Internecie

spotykam sie
ze znajomymi/rodzing

odpoczywam
w domu/relaksuje sie

korzystam z medidéw 59,9%
spotecznosciowych/Internetu

uprawiam sport lub inne 47,2% 58,1%

aktywnosci fizyczne

uczestnicze w wydarzeniach kulturalnych  28,1% 74, 7%
(spektaklach, koncertach, wystawach) H

tancze - samodzielnie 24,9% 92,0%

lub na zajeciach tanecznych
oglqdomﬂlmyv\/kmle ............................................. 17’5%64’3% ..........
mne ....................................................................................... 2 '4%, ..............................
......................................... *

Potwierdzona statystycznie korelacja pomiedzy sposobami spedzania
wolnego czasu a deklarowanym zainteresowaniem taficem

zr6édlo: NIMIT / BIOSTAT, Odbiorcy tarica oraz dostep do oferty tanecznej w Polsce cz. 1, 2025
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Taniec...
spacer, ksigzka?

Sposoby spedzania czasu wolnego wsrod

os6b zainteresowanych tancem

korzystam z mediéw
spotecznosciowych/Internetu

spotykam sie
ze znajomymi/rodzing

odpoczywam
w domu/relaksuje sie

czytam ksigzki, prase
lub artykuty w Internecie

tancze —samodzielnie
lub na zajeciach tanecznych

uprawiam sport lub inne
aktywnosci fizyczne

uczestnicze w wydarzeniach kulturalnych
(spektaklach, koncertach, wystawach)

oglgdam filmy w kinie
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1. Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Droga do tanca

Jak dziecinstwo i Srodowisko wptywajq
na mito$¢ do sztuki tanecznej?

Uczeszczanie na zajecia taneczne

w dziecinstwie

Badania pokazujg, ze to, jak podchodzimy do tanca dzis,

w duzej mierze zalezy od naszych doswiadczen z dziecinstwa.
Az 73% 0sbb, ktére chodzity na zajecia taneczne jako dzieci,
wcigz interesuje sie tancem! Dla poréwnania, wéréd tych,
ktorzy nie mieli takiej okazji, tylko 36,5% deklaruje dzis
zainteresowanie tanhcem.

Taniec w domu rodzinnym ma moc!

Az 70,9% osdb, ktore dorastaty w domu, gdzie tanczono lub
byto sie blisko tanca, dalej interesuje sie tancem. Tylko 7% z nich
nie angazuje sie w zadne taneczne aktywnosci. Dla poréwnania,
wsrdd tych, ktdrzy nie mieli kontaktu z tancem w domu, zainte-
resowanie tancem deklaruje tylko 36,1%. Wyglgda na to,

ze taneczna atmosfera w domu naprawde zostaje na dtuzej!

Taniec w Twoim otoczeniu ma znaczenie!

74,6% osob, ktére majg w swoim najblizszym otoczeniu kogos
tanczgcego - czy to na zajeciach, czy zawodowo - deklaruje
zainteresowanie tancem. Dla poréwnania, w grupie, ktéra nie ma
takiego kontaktu, zainteresowanych jest tylko 48,8%. To pokazuje,
ze obecnos$¢ tanca w naszym otoczeniu naprawde ma znaczenie!

34
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1. Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Czy otoczenie decyduje
o naszej mitosci do tanca?

Jak dziecinstwo i Srodowisko wptywajq
na mito$¢ do sztuki tanecznej?

Obecnos¢ tanca w najblizszym otoczeniu moze odgrywaé wazng
role na etapie ksztattowania zainteresowania tg dziedzing -
wspiera zaciekawienie i pierwszy kontakt z tq formg sztuki.
Jednak kiedy juz mamy do czynienia z osobami zainteresowanymi
tancem, ten czynnik nie decyduje o ich sposobie zaangazowania.

osoby tanczgce,
u ktérych taniec jest obecny
w najblizszym otoczeniu

74,2%

osoby tanczgce,
u ktérych taniec nie jest
obecny w najblizszym otoczeniu

69,0%

Obecnosé tanca w domu rodzinnym

Taniec byt obecny w domu rodzinnym wiekszosci odbiorcéw tanca.
Odgrywat istotnq role w zyciu rodzinnym wiekszosci badanych
(69,1%).

Co pigty respondent (20,7%) deklarowat bardzo wysokqg obecnosé

tanca, rozumiang jako wspdlne tanczenie, aktywne uczestnictwo
lub posiadanie cztonka rodziny tanczgcego na co dzien.

zrédlo: NIMIT / BIOSTAT, Odbiorcy tarica oraz dostep do oferty tanecznej w Polsce cz. 2, 2025
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Preferencje taneczne

Polakow

Najpopularniejsze
style taneczne wsrod oséb
zainteresowanych tancem

taniec towarzyski
i social dances

62,7%

taniec nowoczesny

61,5%

taniec popularny

51,9%

taniec wspoétczesny /
artystyczny :

50,1%

taniec klubowy

31,4%

i $rednia
i pozycja
i wrankingu

27
27

2.8

i odsetek

i wskazan

! na pierwszej
pozycji

29,7%
26,2%
23,9%
27,3%

- 18,8%



—_

Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Jak czesto tanczymy?

Aktywnos¢ taneczna
os6b zainteresowanych tancem

0 oferty tanecznej w Polsce cz. 2, 2025

Wysokie 2,5% 4razy wtygodniu lub czesciej
zaangazowanie 2-3 razy w tygodniu

16,3%

raz w tygodniu

zaangazowanie

43,5%

2-3 razy w miesigcu

raz w miesigcu

niskie / OkCIZjOhCIh’le 19,2% kilka razy w roku
zaangazowanie

34,5%

15,3% sporadycznie / okazjonalnie

..................................................................................................................................

5,7% nie wiem / trudno powiedziec



zr6édto: NIMIT / BIOSTAT, Odbiorcy tarica oraz dostep do oferty tanecznej w Polsce cz. 2, 2025

Jak realizujemy swojg
taneczng pasje?

Sposoby realizacji
zainteresowan tancem

46,9% jestem widzem/widzkg
czesto oglgdam taniec, interesuje sie spektaklami,
filmami, wydarzeniami online

32,9% jestemtancerzem/tancerkq
amatorskim/qg
tancze hobbystycznie, biore udziat w zajeciach
tanecznych lub wydarzeniach towarzyskich
16,9% jestem uczniem/uczennicq
tanca amatorskiego
ucze sie tanca dla przyjemnosci, rozwijam
swoje umiejetnosci na poziomie amatorskim
0,9% jestem badaczem/badaczkq tanca
zajmuje sie analizq tanca, badam jego techniki,
historie lub kulture
0,7% jestem uczniem/uczennicq
tanca zawodowego
ucze sie tanca, aby rozwijaé umiejetnosci
na poziomie zawodowym

0,5% jestem tancerzem/tancerkg
i/lub choreografem/kq zawodowym/q
tancze lub tworze choreografie zawodowo,
wykonuje taniec na scenie

1,2% respondentéw badania nie okreslito jasno swojej roli
w ekosystemie tanecznym.



1. Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Finansowanie tanca —
Instytut Adama Mickiewicza

Naktad i liczba
partnerskich projektéw IAM

2024 5 projektow

Zrédlo::Instytut Adama Mickiewicza, 2025

2023 4projekty

2022 6projektow

2027 4projekty

2020 8projektow

2019 1projekt

2017 10 projektéw

2076 6 projektéow

2015 9 projektéw

naktady finansowe IAM
naktady finansowe partneréw



Zrédlo: Instytut Adama Mickiewicza, 2025

Finansowanie tanca -
Instytut Adama Mickiewicza

Projekty IAM realizowano

w 27 krajach

Niemcy 8

Belgia 2
Brozyhaz
Czechyz
Hlszpomoz
HOlGnlez
KoreGPO+UanOWG2
thwaz
S+OWOCJ02
Ukromoz
W|e|kGBrytamaz
W+0Chy1
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Austria 1
Bulgaria 1
Chorwc cja 1
"Cypr 1
.I'Estonio 1
’I'ndie 1
’I'zroel 1
Jdpomo1
K0n0d01
Mo+dOW|O1
MekSYk1
ROSJG1
Rumuma1



1. Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Instytucje artystyczne
w Polsce

pomorskie

5 L6
2)

warminsko-
-mazurskie

BHO

zachodnio-

pomorskie

HO
(2)

podlaskie

200

kujawsko-
-pomorskie

HOG

wielkopolskie

mazowieckie

lubelskie

dolnoslgskie

woj. mazowieckie: Zesp6t Tanca Ludowego ,,Pruszkowiacy”, Pruszkow

woj. wielkopolskie: Polski Teatr Tanca, Poznan
woj. $lgskie: Bytomski Teatr Tanca i Ruchu Rozbark, Bytom
woj. Swietokrzyskie: Kielecki Teatr Tanca, Kielce

woj. matopolskie: Balet Dworski ,Cracovia Danza”, Krakéw

n instytucje muzyczne instytucje taneczne

0 instytucje teatralne @ instytucje interdyscyplinarne

zrédto: Biuro Badan Spotecznych Question Mark Sp. z o.0., Badanie Finansowanie tavica na tle muzyki i teatru w instytucjach artystycznych, 2025



zrédlo: Biuro Badan Spotecznych Question Mark Sp. z o.0., Badanie Finansowanie tarica na tle muzyki i teatru w instytucjach artystycznych, 2025

Instytucje artystyczne
w Polsce

Dysporporcje systemowe

Badanie dotyczgce finansowania sztuki tanca w Polsce
zrealizowane na zlecenie NIMIT przez Biuro Badan Spotecznych
Question Mark pokazato wyrazne dysproporcje systemowe,
zwtaszcza niemal nieistniejgcy sektor publiczny instytucji
zwigzanych z tancem. Bez wzmocnienia tego sektora rozwdj
ekosystemu tanca bedzie w Polsce niezwykle utrudniony.

2 sektor

Instytucje biznesowe

sektor
publiczny

3 sektor

Instytucje pozarzgdowe, NGO
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1. Wprowadzenie

/ Taniec w Polsce w liczbach

Instytucje artystyczne

w Polsce

Sredni roczny budzet (na jednostke)
instytucji artystystycznych

teatru w instytucjach artystycznych, 2025

32758171,26 zt
13086 703,05 zt
16 732 335,45 zt

5131 238,06 zt

28783 307,84 z4
13026 011,26 zt
15 862 243,29 zt

4440 486,10 zt

instytucje interdyscyplinarne

21 048 639,08 zt
11789 081,52 zt
12806 199,67 zt

3917 188,54 zt

19879 270,24 zt
9491 536,91 zt
10972 874,01 zt
3474 795,79 zt

instytucje teatralne

instytucje muzyczne
instytucje taneczne

polecznych Question

zrédto: Biuro Badan S



zrédlo: Biuro Badan Spotecznych Question Mark Sp. z o.0., Badanie Finansowanie tavica na tle muzyki i teatru w instytucjach artystycznych, 2025

Instytucje artystyczne
w Polsce

Suma dotacji na podstawie
wynikéw konkurséw MKiDN

2024

6051 580 zt

16 848 878 zt

8 606 870 zt
492 225 zt

2023

2509 655 zt
8871316zt
6245778 zt

676768 zt

2022

2395000 zt
9221180 zt
5031 750 zt

464 000 zt

2021

3009 280 zt
6727 060 zt
6382 330 zt

557 000 zt

o
—
—
—

instytucje interdyscyplinarne

instytucje teatralne

instytucje muzyczne

instytucje taneczne



1. Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Jak Polacy oceniajg dostep
do oferty tanecznej?

miejsca, w ktérych
mozna tanczyd

(np. kluby, dyskoteki,
domy tanca)

prywatne 12,8 10,4%
szkoty tanca

imprezy taneczne 17,3 35,4 31,0 7,4 8,9%
(np. potancéwki,
lokalne wydarzenia)

zespoty tanca,
warsztaty
i kursy taneczne

publiczne
szkoty tanca

duzy dostep, wiele mozliwosci

sredni dostep (wiele miejsc/wydarzen)

niewielka oferta (pojedyncze miejsca/wydarzenia)
brak oferty

nie wiem, nie potrafie ocenic

zr6édlo: NIMIT / BIOSTAT, Odbiorcy tarica oraz dostep do oferty tanecznej w Polsce cz. 1, 2025



zr6édto: NIMIT / BIOSTAT, Odbiorcy tarica oraz dostep do oferty tanecznej w Polsce cz. 2, 2025

Jak Polacy oceniajqg jakos¢
lokalnej oferty tanecznej?

Zaleznos¢ miedzy wielkoscig miejscowosci a ocenq jakosci
lokalnej oferty tanecznej zostata potwierdzona statystycznie.

mieszkancy miast
do 19999
mieszkancow

mieszkancy miast
od 20 000 do 49 999
mieszkancow

mieszkancy miast
od 50 000 do 199 999
mieszkancow

mieszkancy miast
od 200 000 do 499 999
mieszkancow

mieszkancy miast

powyzej 500 000
mieszkancéw

wysoki dostep
$redni dostep

niski dostep

nie wiem, nie potrafie ocenic



1. Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Ocena jakosci
oferty tanecznej

Jakos¢ oferty tanecznej najczesciej oceniana
jest przez osoby zainteresowane tancem

na poziomie srednim - jako zadowalajgca,
ale wymagajqgca poprawy.

8’2% oferta taneczna jest

doskonata, szeroka
ocena bardzo wysokq i dostepna dla kazdego

20’6% oferta taneczna

jestréznorodna

ocenda WYSOkCI i satysfakcjonujgca

o oferta taneczna
3 8’ 7 /O jest zadowalajgca,
ocena srednia ale mogtaby by¢ lepsza

1 8’9% oferta taneczna

nie spetnia moich
ocena niska oczekiwan

9’4% oferta jest staba

i niezadowalajgca

4’ 2 % nie wiem,

nie potrafie ocenié

zrédlo: NIMIT / BIOSTAT, Odbiorcy tarica oraz dostep do oferty tanecznej w Polsce cz. 2, 2025



zrédlo: NIMIT / BIOSTAT, Odbiorcy tarica oraz dostep do oferty tanecznej w Polsce cz. 2, 2025

Czego brakuje?

54,8%

zbyt mato wydarzen
tanecznych na zywo
(spektakle, pokazy)

38,5%

brak zaje¢ dla

mojej grupy
wiekowej

34,3%

mato zaje¢ tanecznych
w interesujgcym

54,1%

ograniczona liczba
zajeé tanecznych
ogdlnie

37,5%

brak wydarzen lub zajec
w poblizu mojego miejsca
zamieszkania

26,1%

oferta jest skierowana gtéwnie
do dzieci i mtodziezy, brakuje
propozycji dla dorostych

mnie stylu 24’4% 22’3%

zbyt mato informacji

o) o dostepnych wydarzeniach
1 9'4 /O i zajeciach

zajecia odbywajg sie

zbyt wysoka cena
zajec lub wydarzen

w nieodpowiednich 1 8% 1 6,6%

godzinach

zbyt mato inicjatyw taniec nie jest '
o integrujgcych lokalng promowany w IOk.OI”eJ
1 7 /o spoteczno$é wokét tanca ofercie kulturalnej

miejsca, w ktérych odbywaijg sie 8 8%
J

zajecia, sq trudno dostepne

komunikacyjnie

ne% 7,4%

oferta jest powtarzalna
i niezmienna

zbyt niski poziom
artystyczny lub merytoryczny
wydarzen i zajeé

brakuje nowoczesnych

lub alternatywnych 0’7%

49 form tanca

inne



1. Wprowadzenie

/ Taniec w Polsce w liczbach

Czy potrzebujemy centréw
choreograficznych?

Zdecydowana wiekszos¢ oséb zainteresowanych
tancem popiera pomyst utworzenia centrum
choreograficznego w swojej okolicy.

83,7%

48,3%

chciat(a)bym, aby osrodek oferowat
rézne formy aktywnosci tanecznych,
takie jak: warsztaty, kursy, spektakle
czy wydarzenia specjane

12,4%
chciat(a)bym, aby osrodek
skoncentrowat sie glownie

na przedstawieniach
i spektaklach tanecznych

23%

chciat(a)bym, aby osrodek tgczyt
taniec z innymi formami sztuki
(np. muzykg, teatrem, wideo)

zrédlo: NIMIT / BIOSTAT, Odbiorcy tarica oraz dostep do oferty tanecznej w Polsce cz. 2, 2025






1. Wprowadzenie

/ Taniec w Polsce w liczbach

Zainteresowanie naukg
w szkotach baletowych

2022 /2023

Ogolnokszta’fcqca
Szkota Baletowa
w Bytomiu

przyjeci
podjeli nauke

kandydaci

przyjeci
podjeli nauke

Ogolnokszta’rcqca
Szkota Baletowa
w Gdansku

kandydaci

przyjeci
podjeli nauke

kandydaci

przyjeci
podjeli nauke

26 0000000000000
0000000000000
4 33

— brak danych

Ogolnoksth’fcqca
Szkota Baletowa
w todzi

kandydaci

przyjeci
podjeli nauke

kandydaci

przyjeci
podjeli nauke

14 $338888

12 333888

Ogolnoksth’fcqca
Szkota Baletowa
w Warszawie

kandydaci

przyjeci
podjeli nauke

26 3838838888388
17 82383838°

—  brak danych

kandydaci

przyjeci
podjeli nauke

6 000000
000000

Ogolnoksth’fcqca
Szkota Baletowa
w Poznaniu

88 rekrutacjadoklasy|
0

kandydaci
przyjeci

podjeli nauke

kandydaci

przyjeci
podjeli nauke

oo rekrutacja do klas wyzszych

13 333888°

— brak danych
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Zainteresowanie naukg
w szkotach baletowych

2023 /2024

Ogolnoksztalcqca
Szkota Baletowa
w Bytomiu

przyjeci
podjeli nauke

Ogolnoksztalcqca
Szkota Baletowa
w Gdansku

brak danych

brak danych

Ogolnoksztalcch
Szkota Baletowa
w Lodzi

Ogolnoksztulcch
Szkota Baletowa
w Warszawie

2 R R R R 2222222
444444 E b4

brak danych

brak danych

Ogolnoksth’fcqca
Szkota Baletowa
w Poznaniu

88 rekrutacjadoklasy|
o0

podjeli nauke

oo rekrutacja do klas wyzszych

kandydaci

przyjeci

podjeli nauke 1
kandydaci 26
przyjeci 16
podjeli nauke -
kandydaci 33
przyjeci 11
podjeli nauke
kandydaci 7
przyjeci 5
podjeli nauke 5
kandydaci 16
przyjeci 8
podjeli nauke 7
kandydaci 42
przyjeci 30
podjeli nauke -
kandydaci 48
przyjeci 11
podjeli nauke -
kandydaci -
przyjeci 18
podjeli nauke -
kandydaci -
przyjeci 11

brak danych

brak danych

brak danych

brak danych



1. Wprowadzenie

/ Taniec w Polsce w liczbach

Zainteresowanie naukg
w szkotach baletowych

2024 / 2025

Ogolnokszta’fcqca
Szkota Baletowa
w Bytomiu

Ogolnokszta’rcqca
Szkota Baletowa
w Gdansku

Ogolnoksth’fcqca
Szkota Baletowa
w todzi

Ogélnoksztatcgca
Szkota Baletowa
w Warszawie

Ogolnoksth’fcqcu
Szkota Baletowa
w Poznaniu

kandydaci 16 $33388%S
przyjeci 15 9888888°
podjelinauke 14 $SSS88S
kandydaci 11 eeeeee
preyjeci 11 33888°
podjelinauke 10 3333
kandydaci 18 333388383
przyjeci 12
podjeli nauke — brak danych
kandydaci
przyjeci 6 222
podijeli nauke — brak danych
kandydaci 16 33388888
przyjeci 16
podjelinauke 13 F+++++4d
kandydaci 31
przyjeci 8 3333
podjeli nauke 6 383
e k GndeOCI44 .....
przyjeci 27 $333333223333°
podjeli nauke — brak danych
kandydaci 36
przyjeci 10 33338
podjeli nauke — brak danych
kandydaci 15 $33333%°
przyjeci 11 38888
podjeli nauke — brak danych
kandydaci —  brak danych
przyjeci — brak danych
podjeli nauke — brak danych

88 rekrutacjadoklasy|
0

oo rekrutacja do klas wyzszych
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Zainteresowanie naukg
w szkotach baletowych

Podsumowanie

Rekrutqqq doklas|
w latach 2022-2025

kcmdydou 298

przyjeci 243

poqull nauke 71
przyjeto 7 nauke podjeto
81,54% 29,22%
kandydujgcych przyjetych

Rekrutaqa do klas wyzszych

w latach 2022-2025

kandydoa 351

przyjeci 121

podjeh nauke 38

przyjeto
34,47 %
kandydujgcych

o nauke podjeto
31,40%
Y przyjetych



Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Absolwenci szkot
baletowych studiujg

Absolwenci szkét baletowych studiujg
na takich kierunkach, jak:

56

prawo

marketing
architektura wnetrz
fizjoterapia
ekonomia
zarzgdzanie kulturg
choregrafia

taniec

— humanistyka

— medycyna

— dietetyka

— psychologia

— ksiegowosc

— pedagogika tanca
— produkcja filmowa

Polska
Niemcy
Holandia
Dania
Austria
Witochy
Wielka Brytania
Hiszpania
Chiny
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Absolwenci szkot
baletowych pracujg

Absolwenci szkét baletowych pracujg zaréwno

w zawodzie tancerza (w teatrach operowych,
teatrach muzycznych, w zespotach baletowych,
w zespotach piesnii tanca, w teatrach rewiowych),
jak rowniez w réznych innych profesjach:

— instruktor tanca

— trenerka gimnastyki artystycznej

— kosmetyczka

— wiascicielka kawiarni

— wiascicielka palarni kawy

— wyktadowca (np. na uczelni muzycznej)
— przedsiebiorca wtasnego studia tanca
— pracownik w firmie medycznej

— choreograf

— kierownik zespotu

Polska
Niemcy
Holandia
Dania
Austria
Szwajcaria

Hiszpania




1. Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Medialnos¢
polskiego tanca

Najaktywniejsze tytuty medialne, to te zwigzane
z branzq eventowq oraz instytucjami kultury.

Przekaz w stacjach radiowych skupiony jest zazwyczaj wokot
wiekszych wydarzen iimprez, ale juz materiaty pokazywane w tele-
wizji (TVP2iTVN), czesto prezentujq taniec w szerszym i bardziej
powszechnym kontekscie. Za sprawg programoéw $niadaniowych
widzowie majqg okazje przyjrzed sie sylwetkom tancerzy (nie tylko
profesjonalnych) i choreograféw, poznac historie, ramy spoteczno-
-kulturowe i oswoi¢ sie z terminologiqg. To wtasnie telewizjq
przedstawia taniec w sposéb najbardziej przystepny oraz inkluzywny.

eteatr.pl

cojestgrane.pl

teatrdlawszystkich.eu

events.infoludek.pl

cameralmusic.pl

tustolica.pl

dziennikteatralny.pl

party.pl
pomponik.pl

eska.pl . . o 2
P N (3 R EU TR o WL NG SR L® » W £
taniecpolska.pl s 2 8 g s

Media z najwiekszym dotarciem publikacji o tancu

RMF FM

eska.pl

TVP2

Polskie Radio Program 1
Radio ZET

TVN

onet.pl

TVP INFO

pomponik.pl

TVN24

000000 5
000 000 05
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Medialnos¢
polskiego tanca

Najwiekszg medialnosciq (zaréwno w kontekscie liczby
publikacji, jak i wartosci ekwiwalentu reklamowego) cieszyt sie
taniec tOWCII’ZYSki. W tym przypadku medialno$é budowaty
informacje zwigzane z popularnymi programami telewizyjnymi

i zwigzanymi z nimi osobami znanych tancerzy. Taniec uliczny zyskat
ogromngq popularnosé przy okazji Igrzysk Olimpijskich, na ktorych
po raz pierwszy rywalizowano w breakingu (breakdance). Taniec
ludowy od lat czesto gosci w mediach regionalnych, jako element
ksztattujgcy lokalng kulture i folklor. Media te zazwyczaj cechujg
sie jednak mniejszym zasiegiem, a tym samym nizszq wyceng.

Style taneczne - liczba publikacji i ich AVE*
marzec 2024 - luty 2025

taniec uzytkowy** S X = = =z
iec hi O (&) O (&) 1O 3<>
taniec historyczny 3 3, Ei 3 3 m
taniec widowiskowy > = i3 > i 0
: : ; : o
taniec orientalny =
taniec disco o
taniec dawny
taniec tradycyjny
taniec dworski
taniec jazzowy
taniec sportowy
balet klasyczny
taniec klasyczny
taniec latynoamerykanski
taniec folklorystyczny
taniec narodowy
taniec nowoczesny —
taniec wspétczesny §-
taniec ludowy o
b ) iN &
taniec uliczny w1 O EUn © A
i i o o Hat o Hs!
taniec towarzyski = = =) = = &

*  AVE to wycena danego przekazu okreslana w pieniadzu (w ztotéwkach)

*% Lategorie wyszczegélniono na podstawie zZywego jezyka publikacji poddawanych analizie



1. Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Medialnos¢
polskiego tanca

Podsumowanie przekazu w social media
marzec 2024 - luty 2025

197 532 931 min ! 62 3 min zt

publlkaqe . dotarcia i AVE

Ogoélny przekaz na temat tanca byt w catym badanym okresie
stosunkowo jednolity. Wyjgtkiem byt kwiecien 2024 r., kiedy emito-
wano odcinki,Tanca z Gwiadami”. Spory wktad w zasieg dyskusji
na temat tanca miaty posty publikowane na profilach znanych
0s6b na Instagramie — Anny Lewandowskiej, uczestniczki TzG
Julii Zugaj czy Julii Kuczynskiej.

UjWoz L

2024 marzec 19037 (@925
kwiecien 34825 112 @
maj 17 351 9913
czerwiec 14139 @455 :
lipiec 11742 49,8@ 5
sierpien 12300 . @754}
wrzesied | 14059 L 81,00 |
pazdziernik i 13249 85,6 @
listopad 18740 {9933
grudzien 12592 52,8@

2025  styczen 15372 ° 76,9§
luty 14124 54,40 :
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Medialnos¢
polskiego tanca

Podsumowanie przekazu

2020-2025

320121

publikacje (prasa, www, RTV)

14796130444

dotarcia (prasa, www, RTV)

Na przestrzeni ostatnich 5 lat medialno$¢ tanca systematycznie

rosta (wyjgtek stanowit okres od marca 2022 r. do lutego 2023 r.,

kiedy liczba publikacji minimalnie spadta). Najwiekszy wzrost zain-

teresowania tematem tanca odnotowano pomiedzy 2021 a 2022 .,

kiedy powoli tagodzono restrykcje pandemiczne i ponownie mozliwe

staty sie zajecia sportowe, a instytucje kultury i sztuki mogty przyj-

mowac gosci do 75% maksymalnego obtozenia.

2020/2021 | 46207
2021/2022 i 62658
®

2022/2023 i 61450
°

2023/2024 71785
&)

2024/2025 78021 é
o
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1. Wprowadzenie
/ Taniec w Polsce w liczbach

Medialnos¢
polskiego tanca

Ekwiwalent reklaomowy tanca
2020-2025

Wartos¢ przekazu medialnego o tancu rosta w ostatnich latach
w tempie dwucyfrowym.

Najbardziej dynamiczny wzrost odnotowano w pomiedzy 2023 r.,
a 2024 r. Wigzato sie to z aktualizacjg cennikéw najwiekszych
tytutdéw medialnych i dynamicznie rosnqcq liczbg nowych portali
internetowych o szybko rosngcym zasiegu.

Lqgcznie warto$é medialna tanca w latach
2020-2025 wyniosta niemal 2 mld zt.

2020/2021 201777638 2t

2021/2022 280468 125 zt

2022/2023 266 858 142 zt

2023/2024 354029 324 zt

2024/2025 746 860 244 zt
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Pozycja tanca w kontekscie medialnym

Warto$é¢ medialna tanca w wysokosci 746,9 min zt w okresie od marca 2024
do lutego 2025 stawia go w gronie $rednio-wysokich dyscyplin, wyprzedzajgc
takie sporty jak MMA (636,3 min zt), pitka reczna (505,5 min zt) czy kaja-
karstwo (456,3 mln zt). Liczba wzmianek medialnych wynosita 78 021,

a zasieg medialny przekroczyt 1,6 mld kontaktéw. Badania akademickie
potwierdzajq, ze taniec towarzyski przeszedt znaczqcg transformacje po
2005 roku, kiedy program , Taniec z gwiazdami” zapoczgtkowat populary-
zacje dyscypliny. Media miaty kluczowy wptyw na wzrost zainteresowania
tancem w Polsce, co przetozyto sie na zwiekszongq liczbe zapiséw do szkot
tanecznych i wzrost finansowania profesjonalnej sceny tanecznej.

Rynek i wartosé komercyjna

Rynek kurséw tanca w Polsce szacowany jest na 1 mld zt rocznie, z czego
korzysta okoto 500 tys. Polakéw powyzej 17. roku zycia. Uczen dobrej szkoty
tanca ptaci miesiecznie okoto 200 zt. Branza fitness, z ktérqg taniec czesto
sie fqczy, jest warta okoto 4 mld zt rocznie i stanowi 0,2% krajowego PKB.
Wzrost popularnosci tanca jest widoczny w ekspansji duzych marek tanecz-
nych. Egurrola Dance Studio rozrosto sie w ciggu pieciu lat do szesciu oddzia-
téw z ponad 10 tys. uczestnikami rocznie. L 6dzka szkota Lilla House rozwija
model franczyzowy, a zagraniczne sieci jak niemiecka Crea-Dance czy
amerykanskie Arthur Murray planujg ekspansje w Polsce.

Potencjat sponsoringowy

Taniec w Polsce posiada istotny potencjat sponsoringowy, szacowany

na ok 1 mld zt, a wynikajgcy z rosngcej medialnosci tego obszaru sztuki.
Coraz wieksza obecno$é programéw telewizyjnych, formatéw rozrywkowych
i konkurséw tanecznych przektada sie na wysokq rozpoznawalno$é i zainte-
resowanie spoteczne, co czyni taniec atrakcyjnym dla marek poszukujgcych
emocjonalnego i widowiskowego kontekstu promocji. Wizerunek tanca wigze
sie z takimi wartosciami jak pasja, dyscyplina, wspdtpraca, energia i estetyka,
ktore doskonale wpisujq sie w potrzeby nowoczesnego marketingu. Dodat-
kowo taniec przycigga szerokie grono odbiorcéw - od mtodziezy i studentéw
po dojrzatych widzéw - co zwieksza potencjat budowania zréznicowanej
komunikacji sponsoringowej. Media spotecznosciowe dodatkowo wzmac-
niajg obecnos$¢ tanca, oferujgc interaktywne i wizualne formaty komunikagji,
ktére pozwalajg markom na angazujgce dziatania. Sponsoring w tej dzie-
dzinie moze wiec tqczy¢ element prestizu, promogji stylu zycia i spotecznego
zaangazowania. Co istotne, taniec tatwo wpisuje sie w strategie odpowie-
dzialnosci spotecznej biznesu, wspierajgc edukacje, kulture i zdrowy styl zycia.
Analiza medialnosci pokazuje takze, ze przy dobrze zaprojektowanych
partnerstwach taniec moze sta¢ sie jednym z najbardziej emocjonalnych
wehikutéw marketingowych w sektorze kultury w Polsce. Potencjat ten
wymaga jednak systematycznej narracji promujgcej taniec jako obszar
atrakcyjny dla biznesu.
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Medialnos¢
polskiego tanca

Taniec a sport
marzec 2024 - luty 2025

W badanym okresie taniec okazat sie niemal tak samo medialny,
jak kajakarstwo i wyraznie bardziej popularny, niz wioslarstwo

i wspinaczka sportowa. Warto nadmienié, ze obie dyscypliny
byty reprezentowane z sukcesami przez Polakéw na Igrzyskach
w Paryzuw 2024 r.

Biorgc pod uwage rosngcg popularnosé tanca, mozna zatozyd,
ze w perspektywie najblizszych lat bedzie to zjawisko réwnie
medialne, jak obecnie MMA lub rajdy samochodowe, a wiec
dyscypliny, kojarzone z duzymi, cyklicznymi wydarzeniami
transmitowanymi przez ogélnopolskie telewizje (Rajd Polski,
gale KSW).
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Liczba publikacji

pitka nozna 1348963
tenis 533504
ptywanie 470576
siatkéwka 377 351
lekkoatletyka 354 824
koszykéwka 319520
hokej na lodzie 290762
snowboard 289298
skoki narciarskie 193 654
boks 158 893
zuzel 142 714
kolarstwo 130 373
pitka reczna 101 448
formuta 1 99 681
MMA 87 707
rajdy samochodowe 84 837
kajakarstwo 80314
taniec . 78021
szachy 53852
tenis stotowy 48 264
wioslarstwo 42911
wspinaczka sportowa 34299
surfing 31000
karate 28722
tyzwiarstwo szybkie 28117
badminton 27912
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Medialnos¢
polskiego tanca

Taniec a sport
marzec 2024 - luty 2025

Wartos¢ ekwiwalentu reklamowego, wygenerowanego przez

publikacje o tancu byta zblizona do wartos¢ AVE przekazu o zuzlu.

Sponsoring w zuzlu w Polsce jest bardzo rozwiniety, szczegdlnie
na poziomie Ekstraligi. Najwazniejszym sponsorem tytularnym
rozgrywek jest PGE Polska Grupa Energetyczna, a dodatkowo
wiele klubéw ma swoich gtéwnych sponsoréw, jak np. ORLEN Oil
dla Motoru Lublin czy Metalkas dla GKM Grudzigdz.
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Wartosé¢ AVE

pitka nozna

tenis

ptywanie

hokej na lodzie

siatkéwka

lekkoatletyka

koszykéwka

boks

skoki narciarskie

formuta 1

snowboard

kolarstwo

zuzel 52 355zt
taniec 746 860 244 z}
MMA 273597 zt
pitka reczna 493 494 zt
kajakarstwo 6 340 084 zt
szachy 7 381 336 zt

rajdy samochodowe

11953024 z¢

wioslarstwo
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4624
C h oreo g rd fi q Osoby, ktérym ZAiKS wyptaca

tantiemy za choreografie

W ZAi KS - ie lub dla ktérych rezerwuje

wynagrodzenia

Liczba utworéw choreograficznych

Twoérca zarabia wtedy, gdy inni korzystajg z jego utwordw.
Autorom i autorkom trudno samodzielnie dowiadywaé sie o kazdym
przypadku uzycia ich twoérczosci i dba¢ o nalezne im wynagrodzenie.
Bez wsparcia organizacji zbiorowego zarzgdzania jest to praktycznie
niewykonalne. Sekcja Autoréw Dziet Choreograficznych (Sekcja H)
zostata powotana w 1946 roku jako Sekcja Inscenizacji Twérczej

i Autoréw Baletdow jako wyraz protestu wobec niedostrzegania
waznej roli, jakg choreografia petni w spektaklach baletowych

i tanecznych. Obecnie Sekcja H ZAiKS-u liczy 51 cztonkéw i cztonkin.

Utwory z kategorii | Utwory z kategorii

matych praw i wielkich praw

drobne utwory stowne, literackie, dramatyczne, dramatyczno-
muzyczne, stowno-muzyczne i -muzyczne, muzyczno-choreograficzne,
lub choreograficzne i ktére stanowig zamknietq catoéé

. lub majg strukture obejmujgcg
zarejestrowane: rozciggnietqg w czasie narracje

2 837 zarejestrowane:
niezarejestrowane: 1867

27 021 niezarejestrowane:
. 1050

Tantiemy za choreografie

2023 zarezer- | 2024 zarezer- :

i wyptacone wowane i wyptacone wowane :

wyswietlenia 60 zt - 11021 zt -
wykonania na zywo 71084 zt —i 76 400 zt =§
wielkie prawa $ 2700319zt 39641zt 3120987zt 156213 zt
nadania TV 18022zt 40387zt 19418zt 28457 zt!
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zrédlo: Opracowanie NIMiT, 2025

Programy Ministra

VS.

Taniec

105

33

24011217 z¢

108

26

2207 532zt

36272042zt

87

32

2469479 zt

2022

o q |

24587180 zt

[
| F
[

112

35

2009 150 zt

2021

231
23455864 zt

-

288

33

2229100zt

liczba wnioskéw rozpatrzonych pozytywnie

I liczba ztozonych wnioskow

warto$¢ dofinansowania
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Statystyki NCK
Mtoda Polska

Ztozone wnioski
vs. przyznane stypendia

| muzyka

485
454

i sztuki
s16; wizualne

(%))
©
Y
wv
-
W
N
(=)

§zoc
Lzoe
o »
£¢0¢
¥20¢

liczba ztozonych wnioskéw

przyznane stypendia

film

Lco¢ o
ccoc N

¢C0C w

G20C »

teatr

LZ0Z o
[44[4am S}
¢C0C w

¥20C¢ o

STAVAE S

zrédto: Narodowe Centrum Kultury, 2025

Ztozone wnioski vs.

przyznane stypendia (%)

2021 ¢ 2022 : 2023 : 2024 : 2025:
muzyka 20% 22% 19% 13% 11%
sztuki wizualne 10% 4% 8% 14% 12%
teatr 9% 5% 8% 11% 8%
taniec 14% 6% 16% 3% 13%
film 10% 4% 7% 22% 12%
fotografia 0% 0% 8% 0% 0%
literatura 13% 0% 7% 5% 6%

taniec fotografia : literatura
32 32 3 38 27
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postulat 1.

Podjecie dziatan sprzyjajacych wyréwnywaniu warunkéw uprawiania
zawodu przez artystéw tarica, miedzy innymi poprzez wzmocnienie
pozycji zespotéw baletowych i tarica wspélczesnego w ramach teatréw
operowych, muzycznych i dramatycznych oraz tworzenie warunkéw
do wspétpracy miedzy tancerzami niezaleznymi i grupami artystycz-
nymi funkcjonujacymi w réznych modelach organizacyjnych a zespo-
fami instytucjonalnymi i instytucjami kultury, w tym stworzenie katalogu
zasad wspélpracy miedzysektorowej i miedzyinstytucjonalnej

podjete dziatanie

Program Przestrzenie Sztuki — Taniec jest realizowany przez NIMiT od
2020 r. i jest on stale udoskonalany. Przestrzenie Sztuki to program
powstaly z inicjatywy Ryszarda Kalinowskiego i w wyniku sformutowa-
nej przez dr. adt. Jacka Euminskiego koncepcji. Poczatki tego pomystu

siegaja 2018 r. W dalszych etapach pracy nad Przestrzeniami (oprécz
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wcze$niej wymienionych oséb) uczestniczyli m.in.: dr Grzegorz Pantak,
dr Elzbieta Pantak, Sonia Niespialowska i dr hab. Jacek Owczarek, prof. ucz.
Nastepnie w 2019 r. do rozméw o powstaniu programu zaproszono
prof. dr hab. Aleksandre Dziurosz, reprezentujaca wéwczas NIMiT.
Przestrzenie Sztuki to modelowy przyktad oddolnej inicjatywy powstatej
w wyniku dziatar oséb liderskich ekosystemu tanecznego i skupionych
wokot nich $rodowisk. Instytucje publiczne, takie jak NIMiT i MKiDN
podjety wspétprace z pomystodawcami, a nastepnie przejety opieke nad
realizacja i rozwojem programu. Wazna konsekwencja realizacji pro-
gramu Przestrzenie Sztuki Taniec jest powstajace obecnie instytucjo-
nalne Krajowe Centrum Choreograficzne w Lublinie. Przestrzenie Sztuki
od poczatku formutowane byly jako podloze do utworzenia Centrum
Choreograficznego, zatem mozna traktowac je jako modelowy przykiad
wsp6lpracy srodowisk niezaleznych i instytucji publicznych w celu budo-

wania strategicznych zmian dla sektora tanecznego w Polsce.

NIMIT: zainicjowanie spotkan dyrektoréw teatréw tatica, zawodowych
zespoléw tarica, teatréw operowych i muzycznych, zespotéw pieéni
i tanica oraz kierownikéw baletéw tychze instytucji.

postulat 2.

Stworzenie definicji zawodowego artysty tarica

podjete dziatanie

NIMIT: Instytut brat czynny udziat w konsultacjach i dziataniach zwia-
zanych z ustawg o artyscie zawodowym. Projekt ustawy o statusie artysty
zawodowego obecnie opiniowany jest przez Komisje do Spraw Cyfryzacji,
nastepnie trafi do Komitetu Stalego Rady Ministréw. Jej aktualny status
znajduje sie pod adresem: https://legislacja.rcl.gov.pl/projekt/12356152
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postulat 3.
Ustanowienie Roku Tarica

podjete dziatanie

NIMIiT: Podjeto oficjalne dziatania administracyjne na rzecz ustanowie-
nia roku tafica. Dyrekcja NIMIT przekazala takg prosbe i rekomendacje
do MKiDN. Propozycja ta spotkata sie z odmowa. Jako powéd wskazano
problem formalny — rok powinien by¢ rokiem osoby. Cho¢ w przeszto-
$ci zdarzaly sie od tej zasady odstepstwa, jednak aktualnie nie ma takiej
mozliwosci. NIMIT zlozyl zatem propozycje, aby rok 2026 oglosi¢ rokiem
Konrada Drzewieckiego. Aktualnie (stan na wrzesiert 2025 r.) jest to pro-
pozycja rozpatrywana przez MKiDN.

postulat 4.

Zniesienie oplat za zawodowy egzamin eksternistyczny tancerzy

podjete dziatanie
Zwiazek Artystéw Scen Polskich nie przeprowadza obecnie egzaminéw.

Oczekiwane sg nowe regulacje prawne w tym zakresie.

postulat 5.
Stworzenie i jak najszybsze wprowadzenie w Zzycie systemu przekwali-

fikowania zawodowego tancerzy

podjete dziatanie

NIMIT: Realizowany jest Program Przekwalifikowania Zawodowego
Tancerzy.

Celem programu jest wsparcie profesjonalnych tancerzy w procesie
zdobywania kwalifikacji zawodowych. Uwzgledniajac postulaty i reko-
mendacje zglaszane przez srodowisko tafica. Od 2024 r. maksymalna
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wysoko$¢ stypendium wynosi 50 000 zi, czas realizacji indywidualnego
projektu 5 lat. Tancerze poza programem stypendialnym otrzymali réw-
niez dostep do nieodplatnych i nieograniczonych indywidualnych kon-
sultacji z doradca zawodowym, kt6ry wspiera ich w planowaniu rozwoju

kariery zaréwno w zawodzie tancerza jak i poza nim.

NIMIiT: Realizowany jest Program Rozwoju Kompetencji Zawodowych
Tancerzy.

Konsultacje srodowiskowe, prace naukowe oraz rekomendacje dr Marty
Seredynskiej, przygotowane na podstawie pracy doktorskiej dotyczacej
przekwalifikowania zawodowego tancerzy, pozwolily zdefiniowac obecne
potrzeby tancerzy, ktére zostaly uwzglednione w nowym Programie Roz-
woju Kompetencji Zawodowych Tancerzy. Gtéwnym celem Programu
jest wsparcie profesjonalnych, czynnych zawodowo tancerzy w procesie
rozwijania kompetencji przydatnych na rynku pracy. Tancerze majg moz-
liwo$¢ zdobywania, rozwijania i podnoszenia kwalifikacji, biorgc udziat
w kursach, szkoleniach i warsztatach. Kwota, o kt6rg mozna wnioskowac,
to maksymalnie 7 000 ztotych. Program cieszy sie duzym zainteresowaniem,

a $rodowisko tarica podkresla stalg potrzebe jego kontynuacji i rozwoju.

NIMIT: Realizowany jest Program Rozwoju Kompetencji Miodych Tancerzy.
W odpowiedzi na licznie zglaszane potrzeby wsparcia mlodych tancerzy,
stojacych u progu zawodowej kariery w 2025 r. Instytut po raz pierw-
szy oglosil nabér do programu grantowego dedykowanego dla tancerzy
w wieku 14-19 lat — uczniéw publicznych szkét baletowych i niepublicz-
nych szkoét sztuki tafica. Program wspiera mlodych tancerzy w ich dro-
dze do doskonalenia indywidualnych kompetencji dostarczajac zasoby
niezbedne do rozwijania ich umiejetnosci i pasji. Celem Programu jest
nie tylko zapewnienie wsparcia finansowego dla indywidualnego roz-

woju, ale takze inspirowanie tancerzy do podejmowania nowych wyzwan
artystycznych.
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postulat 6.
Reforma systemu szkolnictwa zawodowego w zakresie tarica dotyczaca

wszystkich pozioméw i ogélnego modelu edukacji

podjete dziatanie

NIMiT, we wspétpracy z Departamentem Szkolnictwa Artystycznego
MKiDN oraz Centrum Edukacji Artystycznej: organizacja konferen-
cji dyrektoréw i wicedyrektoréw ogélnoksztatcacych szkét baletowych
z dyrektorami teatréw tanica, zawodowych zespoléw tafica, teatréw ope-

rowych i muzycznych, zespoléw pieéni i tafica.

postulat 7.
Stworzenie programu edukacyjnego o taricu oraz wprowadzenie go

do powszechnego systemu edukacji

podjete dziatanie

NIMIT: przeprowadzenie ankiety na temat realizacji zaje¢ tanecznych
w ramach lekcji wychowania fizycznego w szkotach podstawowych
i ponadpodstawowych (tanczMY w szkole); Organizacja Miedzynaro-
dowej Konferencji Naukowej ,Taniec w edukacji a rozwéj czltowieka”
i wydanie publikacji pokonferencyjne;.

Od 1 wrzeénia 2023 r. historia tanica stala sie jednym z przedmiotéw,
ktére mogg by¢ realizowane w liceach ogélnoksztatcacych i technikach
w zakresie rozszerzonym, zgodnie z Rozporzadzeniem Ministra Edukacji
i Nauki z dn. 23 sierpnia 2021 r. poz. 1537 zmieniajacym rozporzadze-
nie w sprawie podstawy programowej ksztatcenia ogélnego dla liceum
ogdlnoksztatcacego, technikum oraz branzowej szkoty II stopnia. Od roku
szkolnego 2024/2025 zgodnie z Rozporzadzeniem Ministra Edukacji
z dnia 28 czerwca 2024 r. zmieniajace rozporzadzenie w sprawie pod-
stawy programowej ksztalcenia ogélnego dla liceum ogdlnoksztalcgcego,

technikum oraz branzowej szkoty II stopnia.
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postulat 8.
Podjecie dzialan stuzacych rozwojowi wiedzy o tanicu i aktywnosci
krytyczno-recenzenckiej wokét sztuki tarica

podjete dziatanie

NIMIT: przeprowadzenie ankiety na temat realizacji zaje¢ tanecznych
w ramach lekcji wychowania fizycznego w szkotach podstawowych
i ponadpodstawowych (tarnczMY w szkole); Organizacja Miedzynaro-
dowej Konferencji Naukowej ,Taniec w edukacji a rozwéj czlowieka”

i wydanie publikacji pokonferencyjne;.

postulat 9.
Stworzenie strategii promocji sztuki tarica w Polsce i za granica

podjete dziatanie

NIMIT utworzyt programy wiasne, takie jak PolandDances / Tournée i Wspie-
ranie Aktywnosci Miedzynarodowej, jak réwniez portal polanddances.pl,
stuzacy prezentacji polskiej sceny tanecznej w wersji dostepnej dla zain-
teresowanych z zagranicy. Portal przeszedl modernizacje w 2025 ., zysku-
jac nowe funcjonalnosci. Narodowy Instytut Muzyki i Tarica oraz Instytut
Adama Mickiewicza wielokrotnie podejmowaty wspétprace w celu pro-
mocji sztuki tarica zagranicg. W ramach dziatan partnerskich organizo-
wane byly wspélnie przez te dwie instytucje m.in. polskie reprezentacje
i misje networkingowe na Miedzynarodowych Targach Tafica Tanzmesse.
Organizowana przez NIMIT od 2012 r. Polska Platforma Tanica takze
wspierana byla cze$ciowo przez IAM. Rozw6j Dzialu Impresariatu Tafica
NIMiT wiaze sie z budowaniem sieci kontaktéw miedzynarodowych stu-
zacych prezentacji i promocji polskiego tarica zagranicg. Aktualna stra-
tegia NIMiT i IAM dotyczaca promocji polskiego tarica zagranica obej-
muje przede wszystkim takie kraje i regiony jak: Niemcy, Holandia,
Belgia, Wielka Brytania, Hiszpania, Wlochy, Austria, Chorwacja, Stowacja,
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Wegry, Bulgaria, Rumunia, Motdawia, Cypr, Izrael, Czechy, Litwa, Esto-
nia, Ukraina, Indie, Japonia, Republika Korei Potudniowej, USA, Kanada,
Meksyk, Brazylia. Niezbedna jest wcigz praca nad stworzeniem spéjnej,
wieloletniej strategii promocji polskiego tafica na arenie miedzynaro-
dowej, tworzonej przez instytucje powotane do tego celu, takie jak IAM,
NIMIT, NCK przy wsparciu MKiDN oraz przy partycypacji srodowisk
tanecznych i cyklicznych ewaluacjach.

postulat 10.
Zapewnienie odpowiedniej infrastruktury dla potrzeb tarica poprzez
przystosowanie istniejgcych oraz budowanie nowych obiektow, a takze

poprzez powolanie programu operacyjnego MIEJSCE DLA TANCA PLUS

podjete dziatanie

Istnieje program Infrastruktura, jednakze podmioty prowadzace dziatal-
no$¢ taneczng rzadko z sukcesem z niego korzystajg, NIMiT prowadzi
projekt badawczy Taniec w Polsce 2025, w ramach ktérego realizowane
jest badanie infrastruktury dla tarica oraz badania pokazujace dostepnos¢
lub brak dostepnosci oferty tanecznej w Polsce. Wyniki badan pomoga
skonstrutowad wnioski na temat miedzy innymi barier w tworzeniu infra-
struktury dla tanica.

postulat 11.
Stworzenie sieci centr6w tarica i centréw choreograficznych w wybranych

miastach Polski

podjete dziatanie

NIMiT od 2022 r. prowadzi i rozwija program Przestrzenie Sztuki —
Taniec, powstaty jako inicjatywna oddolna (por. s. 73). Przestrzenie Sztuki
— Taniec opieraja sie na czterech filarach: artystycznym, edukacyjnym,

spotecznym i prozdrowotnym, i sa dedykowane artystom niezaleznym
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dzialajacym w obszarze szeroko pojetego tarica. Jego adresatami sg przede
wszystkim arty$ci nieposiadajacy stalego miejsca do pracy twérczej i pre-
zentacji swoich dokonan. Program zapewnia przestrzen z odpowiednia
infrastrukturg do tworzenia prezentacji dla lokalnych $rodowisk arty-
stycznych, a zarazem w jego ramach jest prowadzona dzialalno$¢ edu-

kacyjna i animacyjna, angazujaca spotecznosci lokalne.

W latach 2020-2023 w ramach Przestrzeni Sztuki — Taniec zrealizowano
prawie cztery tysiace réznorodnych wydarzen i dziatan, w ktérych tacznie
wzielo udziat niemal 300 tysiecy uczestnikéw. Od roku 2024 program
po raz pierwszy jest realizowany w trybie dwuletnim, w latach 2024-2025.
Decyzja o kontynuacji i wydtuzeniu realizacji Programu wynika z do§wiad-
czen instytucji nim zarzadzajacych oraz potrzeb zglaszanych przez
$rodowisko tanica, a takze z checi zwiekszenia efektywnosci dziatan
w ramach Programu. W 2025 r. ogloszony zostat nabér na trzyletnia
edycje na lata 2026-2028. Ogromne zaangazowanie $rodowiska tanica,
a takze wieloletnie doswiadczenie zwigzane z realizacja Programu Prze-
strzenie Sztuki - Taniec doprowadzily do podjecia realnych, formalno-
-prawnych krokéw zmierzajacych do utworzenia w roku 2026 Krajowego
Centrum Choreograficznego w Lublinie, jako zinstytucjonalizaowanej

formy zapewnienia przestrzeni twérczej dla niezaleznych artystéw tanica.

postulat 12.
Inspirowanie wladz samorzadéw lokalnych do wspierania sztuki tarica

przy tworzeniu i realizacji regionalnych polityk kulturalnych

podjete dziatanie

Partnerstwa tworzone w ramch programu Przestrzenie Sztuki — Taniec
s3 przykladem inicjowania myslenia o taricu jako istotnym komponencie
planowania polityk kulturalnych miast i regionéw.

NIMiT: zainicjowanie Regionalnych Konsultacji Srodowiskowych w ramach

Kongresu w Ruchu IV Kongresu Tatica jako punktu wyjscia do rozméw
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lokalnych srodowisk tanecznych z wladzami. Planowane jest prowadze-
nie dalszych konsultacji we wszystkich wojewddztwach.

postulat 13.

Stworzenie zespotu roboczego zlozonego z przedstawicieli sSrodowiska
tanica, wladz panstwowych i samorzadowych oraz organizacji pozarza-
dowych z Polski i zagranicy celem opracowania strategii rozwoju tarica

w Polsce

podjete dziatanie

NIMIT: nastepstwem IV Kongresu Tarnca i jego komponentu spotecz-
nego, jakim byt Kongres w Ruchu z cyklem Konsultacji Srodowiskowych
zrealizowanych w 2025 roku jest m.in. powolywanie grup roboczych
pod auspicjami NIMiT w czterech obszarach tematycznych: 1. grupa
do spraw strategii tarica, 2. grupa do spraw budownia statych struktur
sprawczych i sieciowania, 3. grupa do spraw tworzenia rozwigzad regio-
nalnych, 4. grupa do spraw badan i statystyk taica. Grupy robocze maja
charakter otwarty i wiaczajacy. Mozna do nich dotaczy¢ w dowolnym
momencie kontaktujac sie z Dzialem Impresariatu Tarica NIMiT.
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postulat 1.
Oddzielenie tarica od teatru w programach Ministra Kultury i Dziedzictwa

Narodowego

podjete dziatanie

NIMIT jako operator: od 2020 r. realizowany jest autonomiczny program
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego TANIEC, ktéry jest dedyko-
wany tej dyscyplinie; NIMiT od 2022 r. realizuje program wlasny pt. Prze-
strzenie Sztuki — Taniec, co wiecej Instytut realizuje szereg projektéow
i programéw wiasnych, w tym programéw umozliwiajacych uzyskanie
wsparcia finansowego w zakresie ekosystemu tarica. Wiecej informacji

o poczatkach Przestrzeni Sztuki — Taniec zob. s. 73.

postulat 2.
Upowszechnienie lekcji tarica w ramach wychowania fizycznego oraz
wprowadzenie tresci dotyczacych historii i teorii tarica w szkotach pod-

stawowych i ponadpodstawowych
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podjete dziatanie

NIMIT: w 2021 r. przeprowadzono ankiete na temat realizacji zajec
tanecznych w ramach lekcji wychowania fizycznego w szkotach podsta-
wowych i ponadpodstawowych (taticzMY w szkole); NIMiT zorganizo-
wat réwniez Miedzynarodowa Konferencje Naukows ,Taniec w edukacji

a rozwdj czlowieka” oraz wydat publikacje pokonferencyjna.

Od 1 wrzeénia 2023 r. historia tanica stalg sie jednym z przedmiotéw,
ktére moga by¢ realizowane w liceach ogélnoksztatcacych i technikach
w zakresie rozszerzonym, zgodnie z Rozporzadzeniem Ministra Edukacji
i Nauki z dn. 23 sierpnia 2021 r. poz. 1537 zmieniajacym rozporzadze-
nie w sprawie podstawy programowej ksztalcenia ogélnego dla liceum
ogolnoksztalcacego, technikum oraz branzowej szkoty II stopnia. Od roku
szkolnego 2024/2025 zgodnie z Rozporzadzeniem Ministra Edukacji
z dnia 28 czerwca 2024 r. zmieniajagcym rozporzadzenie w sprawie pod-
stawy programowej ksztalcenia ogélnego dla liceum ogdlnoksztalcgcego,

technikum oraz branzowej szkoty II stopnia.

postulat 3.
Reforma szkolnictwa baletowego; objecie uczniéw stala opieka specjali-

stéw (m.in. psycholog, dietetyk); szkolenie kadry pedagogicznej

podjete dziatanie

NIMiT: wsparcie dla uczniéw ogélnoksztatcacych szkét baletowych
w ramach programu Przekwalifikowania Zawodowego Tancerzy. CEA:
wprowadzenie licznych zmian i innowacji o charakterze systemowym

(szczegbtowo przedstawionych w Raporcie o stanie tarica w Polsce w sekcji

poswieconej edukacji tanecznej s. 155).

postulat 4.
Zwiekszenie dostepu do infrastruktury dla tarica; otwarte szkolenia

i lekcje dla tancerzy zawodowych
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podjete dziatanie
NIMIT: Przestrzenie Sztuki — Taniec (wiecej informacji o poczatkach
Przestrzeni Sztuki — Taniec zob. s. 73), warsztaty Mistrz Tafica, Program

Wspieranie Aktywnosci Miedzynarodowej

postulat 5.

Umozliwienie tancerzom szybkiego dostepu do rehabilitantéw, fizjo-
terapeutéw i ustug medycznych; pakiety socjalne i zdrowotne dla tancerzy,
w tym wsparcie dla tancerek na urlopach macierzynskich

podjete dziatanie
NIMIiT: zapewnienie wsparcia psychologicznego i medycznego w ramach

dzialania programu wspieraMY

postulat 6.
Popularyzacja i promocja tafica m.in. w mediach

podjete dziatanie

NIMIT: akcja taticzMY i Miedzynarodowy Dziet Tarica, cieszace sie duzg
popularnoscia (por. wyniki badania Obecnosc tarica w mediach i dyskursie
publicznym) oraz potencjat sponsoringowy polskiego tafica; wspétorga-
nizacja konkursu Mlody Tancerz Roku; cykl reportazy audiowizualnych
Portety, przyblizajacy sylwetki uznanych autorytetéw polskiego tarica;
projekt Ogniska Muzyki Tradycyjnej oraz dziatalno$¢ Pracowni Muzyki
i Tanca Tradycyjnego; dziatalno$¢ portalu taniecPOLSKA.pl; projekt
Polska Kronika Tarica; projekt Polska Sie¢ Tarica (realizowany w latach
2020-2022); program Przestrzenie Sztuki — Taniec (wiecej informacji
o poczatkach Przestrzeni Sztuki — Taniec zob. s. 73); dziatania w ramach
programu PolandDances; w ramach Programu Reorientacji Zawodowej
prowadzone s3 szkolenia dla tancerzy z zakresu promocji i marketingu;
w ramach realizowanych projektéw i programéw prowadzenie dziatan

promocyjnych w mediach tradycyjnych i spotecznosciowych.
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postulat 7.
Stworzenie regularnego i profesjonalnego czasopisma prezentujacego
réznorodnosc tanca, skierowanego takze do najmiodszych

podjete dziatanie

NIMiT: wspétwydawanie , Studia Choreologica”, jedynego polskiego
naukowego czasopisma poswieconego zagadnieniom tarica; objecie patro-
natem kwartalnika ,Taniec”; patronat nad specjalng taneczng edycja
czasopisma dla dzieci ,, Swierszczyk”. Prowadzenie portalu internetowego
taniecpolska.pl, bedacego jednym z najistotniejszych polskich mediéw

branzowych dedykowanych taticowi.

postulat 8.
Powolanie Stowarzyszenia Choreograf6w Polskich; stworzenie platformy
spotkan choreograféw, dyrektoréw instytucji, manager6éw kultury, biznes-

menéw; stworzenie agencji reprezentujacych choreograféw

podjete dziatanie
Nie podjeto jeszcze efektywnych dzialan dotyczacych realizacji tego
postulatu.

postulat 9.

Powolanie zwigzku zawodowego os6b, ktdre pisza o taricu (np. przy ZASP);
realizowanie profesjonalnych i rozwojowych warsztatéw krytycznych
podjete dziatanie

ZASP: grupa krytyczek i krytykéw tarica wstapita do Sekcji Tarica i Baletu
ZASP.

NIMIT: program Przestrzenie Sztuki — Taniec; warsztaty dla krytykéw

tarica ,,Pisz dobrze o taficu”.
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postulat 10.
Stworzenie profesjonalnej $ciezki ksztalcenia dla manageréw i produ-
centéw tanica; stworzenie kompleksowej strategii zarzadzania, produkcji,

sprzedazy i eksploatacji spektakli tanecznych w Polsce i za granica

podjete dziatanie
NIMIiT: realizacja programéw PolandDances / Tournée oraz Poland-

Dances / Producers! (wcze$niej warsztaty PolandDances Abroad)

postulat 11.
Budowa Narodowego Centrum Tarica

podjete dziatanie

Idea powstania pierwszej narodowej artystycznej instytucji kultury dedy-
kowanej taticowi o wysokim prestizu, zasiegu dziatania oraz odpowied-
nimi do tych zalozen $srodkami finansowymi nie byla efektywnie rozwi-
jana. Jest to koncepcja, ktérej potencjat strategicznego oddziatywania
na rozwoj sektora tanica artystycznego w Polsce wydaje sie znaczacy,
a w $wietle widocznych w badaniach zrealizowanych przez NIMiT w 2025 r.
dysproporcji systemowych publicznego sektora tafica wskazany jest
powrét do jej projektowania. Ogromne zaangazowanie $rodowiska tarica,
a takze wieloletnie doswiadczenie zwigzane z realizacja Programu Prze-
strzenie Sztuki — Taniec doprowadzity do podjecia realnych, formalno-
-prawnych krokéw zmierzajacych do utworzenia w roku 2026 Krajowego
Centrum Choreograficznego w Lublinie, jako zinstytucjonalizowanej
formy zapewnienia przestrzeni twérczej dla niezaleznych artystéw tarica
(wiecej informacji o poczatkach Przestrzeni Sztuki — Taniec zob. s. 73).
W tym samym czasie w Warszawie trwajg przygotowania do otwarcia
Pawilonu Tanca, ktéry nie jest jeszcze aktualnie samodzielng instytucja.
Wydaje sie, ze potrzeba utworzenia zaré6wno Narodowego Centrum

Choreograficznego, jak i liczbych dzialajacych lokalnie samodzielnych
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instytucji artystycznych dedykowanych sztuce tafica pozostaje jednym
z wazniejszych postulatéw nie tylko §rodowisk tanecznych, czy Kon-
greséw Tanca, ale réwniez potrzeby spotecznej, widocznej w badaniach
zrealizowanych przez NIMiT w 2025 r. (por. projekt badawczy Taniec
w Polsce 2025).

postulat 12.
Wprowadzenie teorii i krytyki tarica oraz choreologii na uczelniach
wyzszych

podjete dziatanie

Mimo ogélnego rozwoju oferty edukacyjnej w zakresie tarica, najbardziej
zaniedbang kwestia pozostaje systemowe ksztalcenie teoretykéw i kryty-
kéw tanica na poziomie akademickim. Podyplomowe Studia Teorii Tatica
na UMFC, przez dwie dekady kluczowe dla ksztalcenia specjalistéw,
zostaly zawieszone w 2022 r. z powodu spadku zainteresowania. Obec-
nie Akademia Teatralna oferuje bardzo ograniczony program, a inne
kierunki humanistyczne traktuja taniec jedynie jako marginalne pole
badawcze, co nie wystarcza dla rozwijania §rodowiska krytykéw. Powo-
duje to paradoks, gdzie ograniczona obecnosc¢ tafica w zyciu spotecznym
skutkuje niewielkim zainteresowaniem badaczy, co z kolei nie sprzyja
wzrostowi §wiadomosci i promocji tafica. Jednakze, w ostatnich latach
odnotowano wzrost liczby badaczy oraz rozwéj organizacji takich jak
Polskie Forum Choreologiczne i projekty badawcze, np. , Stownik tarica
XX i XXI wieku”. Istnieje pilna potrzeba powotania stabilnych, nieod-
platnych studiéw dedykowanych teorii lub wiedzy o taricu, badz specja-
lizacji w obrebie istniejgcych kierunkéw humanistycznych. Bez silnego
$rodowiska badaczy, popularyzatoréw i krytykéw, rozwdj sztuki tanca
w Polsce pozostanie ograniczony.
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postulat 1.
Przystosowanie szkolnictwa do rzeczywistych potrzeb rynku tanca

poprzez ewolucje systemu ksztalcenia

podjete dziatanie

System edukacji tanecznej ulega stopniowym przemianom. Szkolnictwo
artystyczne, w tym przede wszystkim szkoty baletowe wprowadzito roz-
wigzania systemowe, takie jak mozliwosci konsultacji psychologicznych,
dietetycznych czy opieke fizjoterapeuty. Wprowadzane sg réwniez stop-
niowo zmiany w zakresie programowym, takie jak cho¢by zwiekszanie
udziatu taica wspdtczesnego w szkotach baletowych. Jednoczesnie nie-
ktérzy badacze tej problematyki i praktycy wskazuja na zbyt powolny pro-
ces nastepowania tych zmian w stosunku zaréwno do potrzeb psychospo-
fecznych dzieci i mlodziezy, jak i do zmieniajacego si¢ ekosystemu i rynku
profesjonalnego tatica. Szczegétowo aktualne problemy, jak i sposoby ich

adresowania zostaly oméwione w Raporcie o stanie tarica w Polsce 2025
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w rozdziale poswigconym edukacji tanecznej. Oddzielnym zagadnieniem
jest rozwdj edukacji nieformalnej i pozaformalnej, szkét prywatnych,
warsztatow i kurséw, a takze spos6b nauczania tafica w szkolnictwie
ogblnym. Edukacja taneczna przyjmuje réwniez formy i formuty profe-
sjonalnego treningu sportowego. Do dzi$ jest to postulat wymagajacy
namystu i uwagi, poniewaz edukacja jest jednym z najwazniejszych
filaréw rozwoju zaréwno sektora tarica profesjonalnego, jak i rozwoju
publicznodci tej dyscypliny.

postulat 2.

Opracowanie i wdrozenie zasad wspoélpracy instytucji, dyrektor6w, reali-
zatoréw artystycznych oraz wykonawcéw-tancerzy

+

postulat 3.

Wzmacnianie pozycji zespotéw baletowych i 0s6b nimi zarzadzajacych

w strukturach teatréw operowych

podjete dziatanie

Z inicjatywy NIMIiT rozpoczely sie spotkania dyrektoréw teatréw tarica,
zawodowych zespoléw tanca, teatréw operowych i muzycznych, zespo-
16w piesni i tarica oraz kierownikéw baletéw tychze instytucji. Ujaw-
nily one systemowe trudnosci utrudniajace wypracowanie konsensusu,
jak choc¢by odmienny status os6b piastujacych stanowiska kierownicze
i dyrektorskie, wciagz istotny w sektorze instytucji publicznych, bedacych
sferg silnie shierarchizowanych i sformalizowanych relacji stuzbowych.
Jest to postulat wymagajacy glebszego namystu nie tylko nad celami,
jakie nalezy osiagna¢, ale réwniez potrzebnymi reformami systemowymi

w tym zakresie.
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postulat 4.
Ustalenie strategii rozwoju programu Przestrzenie Sztuki

podjete dziatanie

Zgodnie z postulatami zglaszanymi przez §rodowisko, Narodowy Insty-
tut Muzyki i Tafica podjat dziatania majace na celu wydtuzenie okreséw
realizacji programu. w latach 20242025 ogloszono po raz pierwszy dwu-
letnia edycje programu, a w 2025 r. ogloszony zostal nabér na trzyletnia
edycje na lata 2026-2028. Zmiany te odpowiadajg na postulaty srodowi-
ska, umozliwiajac stabilniejsze planowanie dziatari artystycznych i roz-
wojowch, a takze pozyskiwanie partneréw, dzieki ktérym program reali-
zowany jest w znacznie wiekszym zakresie. Ogromne zaangazowanie
§rodowiska tarica, a takze wieloletnie do$wiadczenie zwigzane z realiza-
¢ja programu urealnity réwniez utworzenie Krajowego Centrum Choreo-
graficznego w Lublinie, jako zinstytucjonalizaowanej formy zapewnienia
przestrzeni tworczej dla niezaleznych artystéw tanica. Wiecej informacji

o poczatkach Przestrzeni Sztuki — Taniec zob. s. 73.

postulat 5.

Rozwijanie $wiadomosci $Srodowiska tarica co do koniecznosci budowa-
nia warunkéw dobrej wspélpracy, wzajemnego zaufania, poszanowania
i promowanie wspierajacej kultury organizacyjnej w instytucjach kultury

podjete dziatanie

W ramach aktualnych dziatatt NIMIT nalezy wymieni¢ m.in. wprowa-
dzenie facylitatoréw do programéw wlasnych oraz do Kongresu Tanca,
realizacje Kongresu w Ruchu i Konsultacji Srodowiskowych, diagnoze
i badanie jakos$ciowe, ktére stang sie gruntem dla stworzenia spéjnej
strategii w tym zakresie. Projektowany program sesji dialogowych i dzia-
lan sieciujacych skierowana do §rodowisk lokalnie, systemowo i dtugo-
falowo. Rozwijanie komponent6éw partycypacyjnego projektowania w pro-
gramach wlasnych i projektach wlasnych NIMiT, takich jak Przestrzenie
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Sztuki — Taniec (wiecej informacji o poczatkach Przestrzeni Sztuki —
Taniec zob. s. 73), Tancerz-Rezydent czy Zaméwienia Choreograficzne.

postulat 6.
Zwiekszanie dostepnosci w taricu w wielu perspektywach i traktowanie
jej jako prawa, a nie przywileju. Dbatos$¢ o dostepnos$¢ na wszystkich

poziomach: informacja, komunikacja, obstuga, miejsce, ustugi, relacje

podjete dziatanie

NIMiT podejmuje prébe zwiekszania §wiadomosci w rodowisku tanecz-
nym na temat dostepnosci do tarica w formie uczestnictwa w aktywno-
$ciach tanecznych oraz odbioru tatica jako widz, poprzez program Prze-
taficzanie Granic (dawna nazwa Taniec i Niepelnosprawnos¢). Program
oferuje dziatania edukacyjne (szkolenia i laboratoria warsztatowo-tworcze),
artystyczne (pokaz pracy work in progress po procesie warsztatowo-twor-
czym) i ewaluacyjne (feedback od publicznosci pokazu work in progress
oraz sesje ewaluacyjne facylitatora z osobami uczestniczagcymi w danej
edycji programu — nieregularnie). W planach na najblizsze edycje jest
organizacja szkolenn w wiekszej liczbie miast oraz wprowadzenie kom-
ponentu prezentacji spektakli z udziatem artystéw z niepelnosprawno-
$ciami, g/Gluchych, neuroréznorodnych z mozliwie jak najpetniejsza
dostepnoscig dla 0s6b z réznymi potrzebami (np. ttumaczenie na jezyk
migowy, napisy, w tym napisy rozszerzone, audiodeskrypcja, przewodniki,

touch tour).

postulat 7.
Wprowadzenie tarica do programu nauczania w szkotach powszech-

nych jako osobnego przedmiotu

podjete dziatanie
Od 1 wrzeénia 2023 r. historia tanica stala sie jednym z przedmiotéw,

ktére mogg by¢ realizowane w liceach ogélnoksztatcacych i technikach
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w zakresie rozszerzonym, zgodnie z Rozporzadzeniem Ministra Edukacji
i Nauki z dn. 23 sierpnia 2021 r. poz. 1537 zmieniajagcym rozporzadzenie
w sprawie podstawy programowej ksztalcenia ogdlnego dla liceum ogélno-
ksztatcacego, technikum oraz branzowej szkoty II stopnia. Od roku szkol-
nego 2024/2025 zgodnie z Rozporzadzeniem Ministra Edukacji z dnia
28 czerwca 2024 r. zmieniajagcym rozporzadzenie w sprawie podstawy
programowej ksztalcenia ogdlnego dla liceum ogédlnoksztatcacego, tech-

nikum oraz branzowej szkoty II stopnia.

postulat 8.
Konsolidacja srodowiska badawczego w Polsce. Systemowe wprowa-

dzenie teorii i krytyki tarica oraz choreologii na uczelniach wyzszych

podjete dziatanie

Mimo ogélnego rozwoju oferty edukacyjnej w zakresie tarica, najbardziej
zaniedbang kwestig pozostaje systemowe ksztalcenie teoretykéw i kryty-
kéw tafica na poziomie akademickim. Podyplomowe Studia Teorii Tarica
na UMFC, przez dwie dekady kluczowe dla ksztalcenia specjalistéw,
zostaly zawieszone w 2022 r. z powodu spadku zainteresowania. Obecnie
Akademia Teatralna oferuje zbyt ograniczony program, a inne kierunki
humanistyczne traktuja taniec jedynie jako marginalne pole badawcze,
co nie wystarcza dla rozwijania srodowiska krytykéw. Powoduje to para-
doks, gdzie ograniczona obecno$¢ tatica w zyciu spotecznym skutkuje
niewielkim zainteresowaniem badaczy, co z kolei nie sprzyja wzrostowi
$wiadomosci i promogji tarica. Jednakze, w ostatnich latach odnotowano
wzrost liczby badaczy oraz rozwéj organizacji takich jak Polskie Forum
Choreologiczne i projekty badawcze, np. , Stownik tatica XX i XXI wieku”.
Istnieje pilna potrzeba powotania stabilnych, nieodptatnych studiéw
dedykowanych teorii lub wiedzy o taficu, badz specjalizacji w obrebie
istniejacych kierunkéw humanistycznych. Bez silnego $rodowiska bada-
czy, popularyzatoréw i krytykéw, rozwdj sztuki tafica w Polsce pozostanie

ograniczony.
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postulat 9.
Realizacja szeroko zakrojonego profesjonalnego projektu badania

publicznosci tarica w Polsce

podjete dziatanie

NIMIiT: ogélnopolski projekt badawczy Taniec w Polsce 2025, bedacy pierw-
szym tak kompleksowym i szeroko zakrojonym badaniem rodzimego
ekosystemu sztuki tafica. Badania po§wiecono takim obszarom jak finan-
sowanie tanica, infrastruktura tarica, publiczno$¢ tafica oraz dostepnos¢
oferty tanecznej, obecnos¢ tanca w polskich mediach i dyskursie spotecz-
nym, potencjat fundraisingowy polskiego tarica, analizy przestrzenne,
mapujace obecnos¢ tanca w skali kraju, a takze potencjalne obszary
wykluczone z dostepu do tej formy aktywnosci artystycznej, jak réwniez
szeroko zakrojone badania spoleczne o charakterze jakosciowym. Efek-
tem realizacji tego projektu jest zaréwno publikacja Raportu o stanie tatica
w Polsce 2025, jak i publikacja szczegétowych raportéw z badart w ramach
projektu Taniec w Polsce 2025, dostepnych nieodplatnie w postaci plikéw

cyfrowych do pobrania ze strony nimit.pl oraz kongrestanca.pl.

postulat 10.
Wzmocnienie stabilnosci zatrudnienia i bezpieczeristwa socjalnego os6b

pracujacych niezaleznie

podjete dziatanie

Trudno ustosunkowac sie do tego postulatu, poniewaz jego zakres jest
bardzo szeroki i nieprecyzyjny. Mozna jednak zaznaczy¢, ze przynajmniej
czesciowo ta problematyka ma zosta¢ zaopiekowana ustawg o statusie
artysty zawodowego. Jest to postulat, ktérego spelnienie wymaga wspot-
pracy srodowisk tanecznych w celu dokonania kolejnych zmian w zakre-

sie legislacyjnym.
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postulat 11.
Podniesienie rangi zawodu producenta tanica

podjete dziatanie

Narodowy Instytut Muzyki i Tatica wprowadzit program PolandDances /
Producers! Pilotazowa edycja programu pozwolita na stworzenie w par-
tycypacyjnym procesie wraz z przedstawicielami §rodowiska producenc-
ko-tanecznego strategii rozwoju tego programu. Aktualnie program sku-
pia sie na budowaniu kluczowych kompetencji producenckich poprzez
organizowane bezplatne szkolenia. W planach jest tworzenie materiatéw,
ktére mogg by¢ dystrybuowane szeroko i stanowic dzieki temu wsparcie
dla wiekszej liczby oséb. Osoby producenckie zyskaty podmiotowos¢
réwniez w programach wlasnych NIMiT, w ktérych wymieniane sa na
réwni z innymi zawodami tanecznymi i okototanecznymi, jak réwniez
specyficzne potrzeby producentéw znajduja odzwierciedlene w regula-
minach programéw, wykazie kosztéw kwalifikowanych etc. Dziataniem
majacym na celu wspieraé kadre producencks jest réwniez otwarty kon-
kurs na wspétorganizatora Polskiej Platformy Tarica oraz potrzeby orga-
nizacyjne i producenckie tworzone w ramach realizacji programu Prze-
strzenie Sztuki — Taniec. Wigcej informacji o poczatkach Przestrzeni
Sztuki — Taniec zob. s. 73.

postulat 12.

Systemowe zwiekszenie dlugosci okreséw finansowania z programéw
grantowych, ktére umozliwi dlugofalowy, stabilny rozwéj dzialalnosci
artystycznej, edukacyjnej, spotecznej w dziedzinie tarica

podjete dziatanie

Zmiana systemowa wymagataby zmian na poziomie ministerialnym,
jednakze w istniejacych realiach pilotazowo wprowadzane sg stopniowo
zmiany do programéw wiasnych NIMIT, takich jak PolandDances / Tournée,
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ktéry jest aktualnie programem 2-letnim oraz Tancerz-Rezydent, ktdry jest
programem realizowanym zgodnie z harmonogramem sezonu artystycz-
nego a nie roku kalendarzowego, czyli realizowanym w trybie przekracza-
jacym granice roku kalendarzowego. Trwaja prace nad wprowadzeniem
podobnych zmian do programu Zamdéwienia Choreograficzne. Program
Przestrzenie Sztuki — Taniec jest aktualnie programem wieloletnim.

Wiecej informacji o poczatkach Przestrzeni Sztuki — Taniec zob. s. 73.

postulat 13.
Budowanie zréwnowazonego systemu finansowania tafica uwzglednia-
jacego rozne zrédla pozyskiwania $rodkéw i zapewniajacego przewidy-

walno$¢ oraz trwalos¢ dziatan

podjete dziatanie

Wprowadzene s3 zmiany do programéw, ktére, tak jak opisano powyzej,
przeksztalcane s3 w programy wieloletnie. Niemniej nalezy mie¢ na
wzgledzie, ze finansowanie ze §rodkéw publicznych musi byc¢ transpa-
rentne i przekazywane na drodze konkursowej, co nie sprzyja budowaniu
trwatego finansowania. Analizy obecnej sytuacji rynkéw artystycznych
jasno wskazuja, ze stabilnos$c finansowa $rodowisk artystycznych wigze
sie z dywersyfikacja Zrédel finansowania, wsrdd ktérych, obok §rodkéw
publicznych powinny znalez¢ sie réwniez dziatania fundraisingu bizne-
sowego, fundraisingu spolecznego, a nawet praktyki o charaketrze bizneso-
wym, jak odptatna dziatalnos¢ statutowa czy wprowadzanie dziatalno-
$ci gospodarczej, jako gatezi aktywnosci organizacji pozarzadowych.
Waznym elementem jest takze tworzenie instytucji, ktére moga dawaé
stabilne zatrudnienie i jest to problem wymagajacy rozwigzan syste-
mowych. Mimo rodzacych sie powoli instytucji tarica, nalezy miec jednak
na uwadze, Ze nie wyczerpig one potrzeb srodowiska tanecznego
w pelni, zatem budowanie kompetencji w zakresie przedsiebiorczosci
i fundraisingu stanowi kluczowy komponent strategii NIMiT w tym

zakresie. W ramach tych dziatatt NIMIT prowadzi szkolenia z fundraisingu,
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jak réwniez zrealizowal szeroko zakrojone, ogélnopolskie badanie obec-
nosci tafica w mediach i dyskursie publicznym oraz potencjatu sponso-

ringowego tarica w Polsce (s. 139).

postulat 14.
Systemowe propagowanie tarica w aspektach prozdrowotnych, pro-
spotecznych i proedukacyjnych

podjete dziatanie

Program Przestrzenie Sztuki — Taniec obejmuje dzialania skoncentro-
wane na trzech filarach: artystycznym, edukacyjnym i prozdrowotnym.
Dodatkowa wypadkowa realizacji programu jest aspekt spoteczny,
ktéry naturalnie wynika ze specyfiki uprawiania réznych form tanica.

Wiecej informacji o poczatkach Przestrzeni Sztuki — Taniec zob. s. 73.

postulat 15.
Inwestowanie w infrastrukture taneczna jako Zrédia dlugofalowych

profitéw

podjete dziatanie

Trudno ustosunkowac sie do tego postulatu, poniewaz jego zakres jest
bardzo szeroki i niedostatecznie sprecyzowany. Istnieje ministerialny
program Infrastruktura, jednakze podmioty prowadzace dziatalnos¢
taneczng rzadko z sukcesem z niego korzystaja. NIMiT zrealizowat pro-
jekt badawczy Taniec w Polsce 2025, w ramach ktérego przeprowadzono
badania infrastruktury dla tarica oraz badania pokazujace dostepno$é
lub brak dostepnosci oferty tanecznej w Polsce. Wyniki badani pomoga
skonstrutowad wnioski na temat barier i potencjaléw do tworzeniu infra-

struktury dla tanica.
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Omowienie przebiegu
konsultacji sSrodowiskowych
2025

Magdalena Juzwik
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
kuratorka konsultacji srodowiskowych

IV Kongres Tanca jest kontynuacjq projektu zapoczatkowanego
przez Narodowy Instytut Muzyki i Tatica (NIMiT) w 2011 r. Wéwczas,
jeszcze jako Instytut Muzyki i Tafica, zorganizowat on I Kongres Tarica,
ktéry skupiat wokoét siebie specjalistéw i ekspertéw nie tylko z dziedziny
tanica, ale réwniez z obszaréw pokrewnych, takich jak teatr i sztuki per-
formatywne. Szerokie spektrum tematéw obejmowato réznorodne
gatunki, zawody i estetyki taneczne'. Celem Kongresu, poza prezentacja
potencjatu oraz dorobku artystycznego, byla wéwczas diagnoza zmian,
jakie dokonaty sie w czasie transformacji ustrojowej w obszarze twér-
czo$ci artystycznej zwigzanej z tanicem?®. Podczas intensywnego spotka-
nia zostaly poruszone istotne z tego punktu widzenia tematy, m.in. takie

jak dostosowanie infrastruktury, polityki kulturalnej oraz wprowadzenie

Zob. Raport z I Kongresu Tarnica, Warszawa 2011, https://nimit.pl/wp-con-
tent/uploads/files/kongres_tanca_raport.pdf, dostep: 22.08.2025.

Tamze.
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rozwigzan systemowych. Kongres stuzyt integracji $rodowiska, rozpro-
szonego w osrodkach kulturalnych na terenie calego kraju i za granica
oraz poglebionej analizie sytuacji zar6wno artystéw, jak i odbiorcéw tej
sztuki. Najistotniejszym zadaniem Kongresu byla diagnoza éwczesnego
stanu przedmiotowej dziedziny oraz okreélenie potrzeb srodowiska
tanecznego w Polsce. Uzyskana dzieki temu wiedza stala sie podstawa
opracowania programu merytorycznego, realizowanego przez Insty-
tut Muzyki i Tafica, ktéry w tamtym czasie byt nows instytucja kultury
w Polsce. Podstawg stanowigcg punkt wyjscia do dyskusji toczacych sie
w ramach I Kongresu Tatica byt m.in. Raport o taricu wspdtczesnym w Polsce
w latach 1989-2009 (autorstwa Jadwigi Majewskiej i Joanny Szymajdy?),
powstaty przy okazji Kongresu Kultury Polskiej* oraz publikacja podsu-
mowujaca Miedzynarodowa Konferencje Exchange/Change o systemach
zarzadzania tanicem w Europie®.

Srodowisko tarica musiato czeka¢ prawie 10 lat na kolejny — I1 Kon-
gres Tarica. Owczesny Kongres rozpoczat sie pod koniec 2019 r. od kil-
kuetapowych konsultacji z przedstawicielami $rodowiska tanecznego
w Polsce, w ramach ktérych zostat wypracowany program merytoryczny

przedsiewziecia. Prace nad IT Kongresem Tarica pokazaly, ze jest to projekt

J. Majewska, J. Szymajda, Raport o taricu wspdtczesnym w Polsce w latach
1989-2009, Krakéw — £6dz, Opracowano na zlecenie Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Narodowe Centrum Kultury. 2009.

4 Kongresu Kultury Polskiej 2009, ktéry odby! sie w dniach 23-25 wrzeénia 2009 .
na Uniwersytecie Jagielloriskim. Inicjatorem i Honorowym Patronem Kon-
gresu Kultury Polskiej 2009 byt Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Bogdan Zdrojewski. Partnerami wydarzenia zostali Marszalek Wojewddztwa
Matopolskiego oraz Prezydent Miasta Krakowa. Instytucja odpowiedzialng
za organizacje Kongresu bylo Narodowe Centrum Kultury.

Zob. Materialy uczestnikéw Miedzynarodowej Konferencji Exchange/Change,
ktéra odbyta sie podczas VII Miedzynarodowego Festiwalu Ciato/Umysl,
13-14 czerwca 2008 (thum. A. Bielecka, J. Szymajda). Uczestnikami ze strony
francuskiej byli: Francoise Rougier, doradca d/s tafica przy Ministerstwie
Kultury, Jean-Marc Granet Bouffartique, dyrektor artystyczny Narodowego
Centrum Tarica CND Pantin oraz Laurent Vinauger, dyrektor administra-

cyjny Krajowego Centrum Choreograficznego CNN Belfort.
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w nieustannym procesie, ktéry potrzebuje swojej odstony spotecznej
(tj. srodowiskowe, wieloetapowe konsultacje spoteczne angazujace ludzi
i instytucje taiica do wspdlnego opracowania programu paneli dyskusyj-
nych) oraz stacjonarnej (finalowe spotkanie o charakterze konferencyj-
no-dyskusyjnym, ktére podsumuje wszelkie dzialania poprzedzajace je).
Wieniczgce spotkanie sktadato sie z Warszawskiego Dnia Tavica (otwarte
warsztaty taneczne oraz praktyczne doswiadczenie réznorodnosci styli-
styczno-gatunkowej tarica) oraz cze$ci konferencyjnej (panele dyskusyjne
problematyzujace sztuke tanca®).

Rezultatem IT Kongresu Tarica miata by¢ wypracowana wspélnie
strategia dziatania na kolejne lata. Jej realizacja miata przynies¢ polep-
szenie warunkéw tanca w Polsce i dalszy jego rozwdj. Szybko okazalo sie,
ze jest to zyczenie, ktére spelnione moze zostaé tylko cze$ciowo, a opra-
cowanie jednej, niezmiennej strategii rozwoju sztuki tarica nie jest moz-
liwe, poniewaz materia jaka poddawana jest dzialaniom, zmienia sie
w czasie i przestrzeni. W ciggu niemalze dekady w obszarze przedmio-
towej dziedziny sztuki wiele sie zmienito, ale i sam NIMiT przeszedt
ewolucje programowa’. Jedno pozostato niezmienne, zaréwno NIMiT jak
i sam Kongres Tarica stuzy¢ powinien rozwojowi sztuki tatica w Polsce —
w rozumieniu jak najbardziej holistycznym.

Szybko okazato sie, ze projekt pt. Kongres Tanica to nieustanne
calosciowe dziatania na rzecz rozwoju sztuki tanica, ktére potrzebuja
swoich mikrodialogéw i mikroaktywnosci ,,tu i teraz” przez caly czas,
za$ finalowe spotkania kongresowe, niejako podsumowujgce pewien
etap tego procesu, odbywaé powinny sie z czestotliwoscia, co okoto trzy
lata. 11T Kongres Tafica zorganizowano wiec w 2023 r. w Katowicach®.

Zob. Podsumowanie II Kongresu Tarica, https://2020.kongrestanca.pl/materialy,
dostep: 22.08.2025.

Zob. Statut Narodowego Instytutu Muzyki i Tarica, https://nimit.pl/statut/,
dostep: 22.08.2025, oraz zmiana nazwy z Instytut Muzyki i Tarica na Narodowy
Instytut Muzyki i Tafica, w tym zmiana struktury wewnetrznej instytucji.

Zob. IIT Kongres Tarica, https://nimit.pl/wydarzenia/iii-kongres-tanca/,
dostep: 22.08.2025.
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Finalem IIT Kongresu Tarica ponownie miato by¢ spotkanie srodowiskowe
diagnozujace problemy i wyzwania dla tafica w Polsce, z marzeniem
o kolektywnym znalezieniu rozwigzan.

Nadrzedng cecha kazdego Kongresu Tanica jest wsp6lnotowosc
i dazenie do dziatania razem na rzecz rozwoju sztuki tarica — wspoél-
nie, co nie oznacza, ze tak samo, bo srodowisko tarica jest r6znorodne,
ma rézne problemy i potrzeby®. Stad homogenizacja nie jest mozliwa.
Jednak istotne jest niedyskryminowanie, wspieranie a nie wykluczanie,
czerpanie korzysci od innych, a nie rywalizowanie, zbieranie do§wiad-
czen a nie zamykanie sie, wymiana dobrych praktyk i uczenie sie na ble-
dach, nieustanne sprawdzanie i prébowanie nowych strategii rozwoju.
Celem kazdego Kongresu Tarica jest m.in. pokazanie, ze sztuka tafica ma
site i zdolno$¢ do oddziatywania na rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturows.

Po Kongresach Tarica powstawala syntetyczna lista postulatéw
bedacych wskazéwkami czy tez obszarami do pracy, po to, aby polepszy¢
kondycje sztuki tatica w Polsce’. Postulaty byly konkretnymi zadaniami
do realizacji, ale i bardziej ztozonymi obszarami do dziatania. Nadrzed-
nym celem kazdego z Kongreséw Tarica bylo opracowanie strategii roz-
woju taiica w Polsce, ktérej realizacji stuzy¢ bedzie m.in. NIMiT. Jak sie
okazuje, §rodowisko tanica jest na tyle réznorodne i dynamiczne, ze nie
jest mozliwe opracowanie jednej i niezmiennej strategii. Sztuka tarica
jest w nieustannym procesie rozwoju. Dynamiczna i otwarta na dialog,
reaguje ona na zmiany spoteczno-kulturowe, oddziatuje na ludzi,

wzbogaca krajobraz kulturowy.

9 Na podstawie analizy wystapien, przebiegéw i postulatéw z I, IT oraz I1I Kon-

gresu Tanca.

10 Por. na podstawie analizy postulatéw z I, II oraz III Kongresu Tarca.
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W strone mobilnosci tanca, czyli IV Kongres
Tanca i jego spoteczna odstona - Kongres w ruchu

Wieloetapowym procesem poprzedzajacym final IV Kongresu Tarica byty
$rodowiskowe konsultacje spoteczne tzw. Kongres w ruchu, organizo-
wane w 11 miastach wojewddzkich: Wroclaw (dolnoslaskie), Bydgoszcz
(kujawsko-pomorskie), Lublin (lubelskie), Zielona Géra (lubuskie), £L6dz
(t6dzkie), Krakéw (matopolskie), Warszawa (mazowieckie), Gdansk
(pomorskie), Katowice ($laskie), Kielce ($wietokrzyskie), Olsztyn (war-
minsko-mazurskie). Nie byl to etap wylacznie poprzedzajacy wlasciwy
IV Kongres Tarica, a réwnowarto$ciowe dzialanie tj. IV Kongres Tarica
rozpoczat sie wlasnie od ,matych” lokalnych kongreséw, spotkan, kon-
sultacji, rozméw, prac grup roboczych, indywidualnych przemysler —
tych wszystkich aktywnosci, ktérych zwieniczeniem bedzie finat IV Kon-
gresu Tarica zamkniety w wyselekcjonowane panele dyskusyjne.

Srodowiskowe konsultacje spoteczne byty bardzo waznym etapem,
ktéry nie tylko pomégt w opracowaniu paneli dyskusyjnych, bedacych
punktem wyjscia do debat kongresowych, ale przede wszystkim byl to
proces angazujacy i konsolidujacy srodowisko tarica. Réznorodnosc regio-
nalna jest niezwykle istotnym aspektem dystynktywnym i wskazujacym
na wielo$¢ oraz zlozonos¢ probleméw ludzi i instytucji tarica. Przy czym
,,problemy” nalezy tu rozumie¢ bardzo szeroko — nie tylko jako zjawiska
negatywne (do rozwigzania), ale takze jako tematy i cechy charakteryzu-
jace ludzi oraz instytucje tafica w danym regionie Polski'’.

Tematami, jakie nieustannie powracaja podczas licznych debat
dotyczacych srodowiska tarica, sg finanse (ograniczenia budzetowe) oraz
infrastruktura (problemy lokalowe, brak odpowiednich przestrzeni dla
tarica) i zasoby. W tej sytuacji mozna niepostrzezenie zamkna¢ sie w sfe-
rze tych tematéw, ktére z uwagi na charakter systemowy nie zawsze pod-
daja sie zmianom inicjowanym przez srodowiska oddolnie. Misja dziatar

1 Por. na podstawie analizy przebiegu regionalnych konsultacji §rodowisko-

wych, towarzyszacych IV Kongresowi Tarca.
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realizowanych w ramach Kongresu w ruchu bylo nieustanne motywowa-
nie i komunikowanie sie ze srodowiskiem tanica. Chcieli§my, aby osoby
biorace udziat w konsultacjach, miaty mozliwo$¢ i poczucie wystuchania
oraz mozliwo$¢ przekazania postulatéw dalej, tak aby perspektywy regio-
néw nie ginely w problemach o charakterze globalnym. Kazdy glos i dzia-
fanie ma znaczenie. Sprawczosc i glos majg moc tylko wtedy, gdy wierzy
si¢ w nie oraz dziata drobnymi aktywno$ciami nieustannie (dziatania
jednorazowe nie przynosza zamierzonych efektéw, cel trzeba nieustan-
nie redefiniowad i aktualizowad). Zagadnienia poruszane podczas Kon-
sultacji miaty charakter dynamiczny. Uruchomiono mozliwo$¢ poroz-
mawiania/napisania/przedstawienia lub skonsultowania problemu
z instytucja zarzadzajaca projektem tj. Narodowym Instytutem Muzyki
i Tarica. Osoby, ktére chciaty podzieli¢ sie swoimi refleksjami nt. kondycji
tarica w danym regionie, mogtly pisa¢ na kongresowy adres e-mail.
Srodowiskowe konsultacje przebiegaty réwnolegle w poszczegélnych
regionach Polski. Te wielo$¢ perspektyw traktowatam jako atut i warto§é
wpisywana w konkretne dyskursy. Azeby zbudowac konsolidacje podczas
spotkan w regionach, konieczne bylo w poczatkowej fazie kazdego spo-
tkania wskazanie duzych obszaréw tematycznych, takich jak: instytucje
tanca, ludzie tanica, zarzadzanie taricem, popularyzacja i promocja tarica,
edukacja taneczna, przestrzen twoércza dla tanica i repertuar, krytyka
i badania tarica, rozwdj tarica. Stanowily one punkt wyjscia do rozmaéw.
Okazalo sie, ze w niektérych regionach istotne byty rozmowy dotyczace
instytucji tarica (np. brak wystarczajacej infrastruktury i odpowiednich
zasob6w tanica), zag w innych sprawy dotyczace edukacji tanecznej, czy
tez repertuaru tafica i uczestnictwa spoteczenstwa w wydarzeniach
tanecznych. Stad tez powyzsze tematy byly na poczatku konsultacji
jedynie ogélnie zakreslane, po to aby od ich centralnych zalozen przej$é
do peryferii, ktére w toku rozméw staly sie nowymi centrami. Tematy
i zagadnienia ewoluowaly, zmienialy sie (paczkowaty) — metodologia
centréw i peryferii, klacza'. Istotne bylo zalozenie, ze wszystkie kwestie,
jakie poruszono podczas $rodowiskowych konsultacji spotecznych zna-

lazly si¢ na trajektorii jednego kontinuum tj. sztuki tafica i okreslenia jej
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obecnej kondycji po to, aby stworzy¢ mape i zbidér celéw do realizacji
w przysztosci. Wszystko w mysl aktualizacji strategii dla tarica (ktéra nie
jest jedna i nie funkcjonuje w prézni).

Zaproponowane powyzej obszary tematyczne stanowity pola, kté-
rych konkretyzacja — i operowanie na konkretnych przyktadach — pod-
czas $rodowiskowych konsultacji spotecznych pozwolito na wskazanie
kierunkéw programowych poszczegélnych paneli kongresowych. Jednym
z celéw spotkan bylo wypracowanie charakterystyki regionalnej tanica,
tj. punkt ciezkosci rozméw byt skoncentrowany na przyjrzeniu sig¢ kon-
dycji $rodowiska tafica w danym regionie, nie za$ na znalezieniu odpo-
wiedzi jak dane tematy realizujg sie w nim — istotg bylo zmapowanie
sztuki tarica oraz ukazanie jej modutowosci, ztozonosci i réznorodnosci.

Srodowiskowe konsultacje spoteczne byty spotkaniami z ludzmi
tafica na szlaku réznorodnosci tej dziedziny sztuki, w ktérej thkwi sita
i wielobarwnog$¢ tarica w Polsce. Kazde spotkanie dawato inng energie,
kazde motywowalo do dzialania. Tematyka paneli i debat, jak réwniez
propozycje 0séb biorgcych udziat w finatowym wydarzeniu IV Kongresu
Tarica zostaly wypracowane wspélnie, dzieki m.in. regionalnym rozmo-
wom. W wyniku Kongresu w ruchu stworzono liste gosci — ekspertéw
bedacg wypadkowsy zrealizowanych badan i diagnoz, ale réwniez przed-
miotowych konsultacji srodowiskowych. Po raz pierwszy w historii
Kongresu Tarica konsultacje regionalne prowadzone byty na tak sze-
roka skale'®. Propozycje wspdtpracy rozestane zostaty do o$rodkéw
kultury oraz instytucji pozarzadowych w 16 miastach wojewddzkich.
Ostatecznie odbylo sie 11 spotkan. W Konsultacjach wzielo udziat stacjo-
narnie 199 oséb, a ponad 9 tys. §ledzilo je online. Opracowane Postulaty
Regionalne publikujemy w niniejszym Raporcie. Zaprezentowane zostang
one takze podczas IV Kongresu Tarica. ;

12 zob. G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, red. merytoryczna J. Bednarek,

tekst przedm. M. Herer, Warszawa: Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, 2015.

13 Zob. https://www.kongrestanca.pl/konsultacje-srodowiskowe, dostep:

22.08.2025.
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wojewodztwo tédzkie

moderatorka konsultacji Srodowiskowych:
Anna Banach

instytucja partnerska:
todzkie Centrum Wydarzen

Postulaty dotyczace tafica w tym regionie:

- Utworzenie Centrum Tarca w Lodzi

- Regularne sieciowanie tarica, rozwijanie relacji i wspétpracy
(region, miasto)

- Dodanie tanica do strategii i polityki rozwoju kultury Miasta Lodzi.
Rozwdéj systemu finansowego dla kultury i sztuki tarica
oraz sportu tanecznego

- Stale monitorowanie i ewaluacja edukacji w zakresie tarica
i choreografii

- Otwieranie nowych przestrzeni dla tarica — projekty spoleczne,
profilaktyczne, prozdrowotne, miedzyuczelniane i miedzynarodowe

- Archiwizowanie tarica Lodzi i regionu; utworzenie pracowni
krytyki tarica

- Stworzenie Koalicji dla tarica — forum ze strong internetows
zrzeszajacg ludzi tafica

- Wzrost liczby etatéw dla ludzi tarica (instytucje kultury, instytucje
artystyczne, uczelnie artystyczne)

- Organizacja Festiwalu Wyzszych Szkét Tarica i Choreografii
dziatajacych w Polsce

- Decentralizacja NIMiT - pracownik NIMiT-u dzialajacy przy
regionalnych centrach taica, w tym w Centrum Tanica w Lodzi

- Szkolenia dla kadry tarica w celu podnoszenia jej umiejetnosci
i poszerzania kompetencji

- Utworzenie Junior Ballet przy zespole baletowym Teatru
Wielkiego w Lodzi i przy innych zespotach (na wzér Polskiego

Baletu Narodowego Junior)
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Otwarte lekcje tarica dla zawodowych tancerzy, absolwentéw
szkét baletowych 1 wyzszych uczelni artystycznych
Badanie los6w absolwentéw 16dzkich uczelni tanecznych

i choreograficznych na rynku pracy

3

wojewodztwo lubuskie

moderator konsultacji srodowiskowych:
Marek Zadtuzny

instytucja partnerska:
Filharmonia Zielonogérska im. Tadeusza Bairda

Postulaty dotyczace taica w tym regionie:

-

109

Powolanie instytucji ,,dachowej” dedykowanej rozwojowi tarica
w regionie — np. Lubuskiego Centrum Sztuki Tafica — zapewnia-
jacej zaplecze organizacyjne, programowe i infrastrukturalne

dla twércéw, edukatoréw i publicznosci

Zapewnienie dostepu do scen teatralnych w regionie dla tworcéw
taica — m.in. poprzez cykliczne i regularne wydarzenia, ktére
zwiekszalyby widoczno$¢ tanica w lokalnych instytucjach kultury
Realizacja dziatan performatywnych w przestrzeni miejskiej,
takich jak flashmoby, interwencje choreograficzne i formy
site-specific, ktére integrowatyby taniec z codziennym zyciem
mieszkancéw i wzmacnialy jego obecnosc¢ w tkance miasta
Utworzenie wspdlnego regionalnego kalendarza wydarzen
tanecznych, dostepnego publicznie i koordynowanego przez
partneréw z sektora kultury, NGO i edukacji

Stworzenie regionalnej sieci prezentacyjnej tarica — na wzor
Polskiej Sieci Tarica — funkcjonujacej jako Lubuska Sie¢ Tafica,
ktéra umozliwiataby prezentacje spektakli w instytucjach kultury

w calym wojewddztwie



1. Wprowadzenie
| Kongres w Ruchu i postulaty regionalne

- Wprowadzenie systematycznej edukacji kulturalnej w zakresie
tarica do szkét, obejmujacej zaréwno praktyke ruchowsa,
jak i elementy historii, teorii oraz wspétczesnych kontekstéw
tanecznych

- Organizacja spektakli tanecznych dla uczniéw szkét podstawo-
wych i §rednich, potaczonych z rozmowami z artystami oraz
dzialaniami interaktywnymi, kt6re wspieratyby rozwéj swiadomej,
mlodej publicznosci

- Rozszerzenie oferty zajec tanecznych dla 0s6b w réznym wieku
i 0 zréznicowanych potrzebach, w tym dla oséb dorostych, senioréw,
0s6b z niepelnosprawno$ciami i z ograniczong mobilnoscia

- Powolanie grupy roboczej ds. tarica w regionie, pelniacej funkcje
doradczg, inicjatywng i interwencyjng — zrzeszajacej przedstawi-
cieli srodowiska artystycznego, edukacyjnego i instytucjonalnego

- Opracowanie strategii rozwoju tarica w wojewddztwie lubuskim,
poprzedzonej szerokimi konsultacjami na poziomie powiatowym,
z udzialem twércéw, instytucji kultury, organizacji pozarzadowych

i samorzadéw

2

wojewodztwo swietokrzyskie

moderatorka konsultacji Srodowiskowych:
Marta Seredynska

instytucja partnerska:
Kielecki Teatr Tanca

Postulaty dotyczace taica w tym regionie:

- Powolanie Centrum Choreograficznego w Kielcach pelnigcego
funkcje edukacyjne, rezydencyjne i produkcyjne, miejsce
integrujace srodowisko tarica — zaréwno profesjonalistéw,

jak i twércoéw niezaleznych
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Kontynuacja programu Przestrzenie Sztuki — Taniec i jego dalsze
finansowanie — prowadzenie dtugofalowej i stabilnej dziatalnosci
artystycznej oraz edukacyjnej, dalsze wsparcie zapewni cigglosc
dziatani i rozwéj §rodowiska

Utworzenie kierunku studiéw z zakresu tarica w Kielcach —
brak mozliwosci zdobycia wyksztalcenia wyzszego w dziedzinie
taica w regionie skutkuje odptywem mtlodych talentéw.
Wprowadzenie kierunku umozliwitoby rozwdj lokalnych kadr
artystycznych i pedagogicznych

Wielokierunkowa edukacja taneczna — zaréwno praktyka
taneczna (technika klasyczna, wspélczesna, ludowa, improwi-
zacja), jak i teoria: choreologia, krytyka, a takze zarzadzanie.
Programy powinny byc¢ réznorodne, odpowiadajace na realne
potrzeby srodowiska i zorientowane na interdyscyplinarno$¢
Stypendia artystyczne i miejskie nagrody dla twércéw tarica —
wsparcie finansowe zaréwno w formie stypendiéw indywidual-
nych, jak i nagréd za osiaggniecia — zwiekszenie stabilnosci pracy
artystycznej i uhonorowanie wktadu twércéw w rozwdj kultury
Wzrost wynagrodzen oraz przywr6cenie emerytur dla oséb
taficzacych zawodowo — zawdd tancerza/tancerki wigze sie

z intensywnym wysitkiem fizycznym i krétka $ciezka kariery —
wysoko$¢ zarobkéw oraz brak zabezpieczenia emerytalnego
wplywa demotywujaco i zniecheca mtodych ludzi do wyboru

tej $ciezki

Zagwarantowanie opieki zdrowotnej dla oséb tariczacych
zawodowo. Tancerze i tancerki sg szczeg6lnie narazeni na urazy
i przecigzenia. Postulat zaktada dostep do fizjoterapii, ortopedii
i profilaktyki zdrowotnej w ramach specjalistycznych programéw
Zwolnienie z VAT oraz preferencyjne warunki podatkowe

dla szkét tarica i NGO. Obcigzenia finansowe (np. 23% VAT)
ograniczaja rozwdj prywatnych inicjatyw tanecznych. Obnizenie
stawek lub wprowadzenie ulg podatkowych odcigzyloby
organizacje i zwiekszyto dostepnos¢ edukacji



Wprowadzenie
| Kongres w Ruchu i postulaty regionalne

Rozwdéj infrastruktury w mniejszych miejscowosciach regionu —
powstanie lokalnych os$rodkéw tanecznych (np. w domach kultury)
umozliwi réwny dostep do edukacji tanecznej niezaleznie od
miejsca zamieszkania

Rozwéj wspolpracy miedzy szkotami prywatnymi, profesjonal-
nymi instytucjami i o§rodkami sportu. Lepsza komunikacja

i wspdblpraca miedzy sektorami zwiekszy jako$¢ oferty, pozwoli

lepiej planowac wydarzenia i utatwi obieg wiedzy oraz zasobéw

2

wojewodztwo warminsko-mazurskie

moderatorka konsultacji sSrodowiskowych:
Angelika Stawisinska

instytucja partnerska:
Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie

organizacja partnerska:
Olsztynski Teatr Tanca

Postulaty dotyczace taica w tym regionie:

->

->
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Stworzenie kampanii spolecznej dotyczacej korzysci ptynacych
z tanica

Wprowadzenie/powrét rytmiki w przedszkolach
Wprowadzenie do podstawy programowej zaje¢ tanecznych

w szkotach podstawowych i §rednich

Zapewnienie dostepnosci dla wszystkich, w tym oséb

z niepelnosprawnoscia, do zajec¢ tanecznych

Uregulowania systemowe zawodu nauczyciela tarica
Wdrozenie programu Przestrzenie Sztuki — Taniec w wojewé6dztwie
warminsko-mazurskim

Organizacja interdyscyplinarnego festiwalu tarica w regionie

Budowa infrastruktury do tarica — Dom Tanca jako instytucja



Postulaty regionalne

Wsparcie krytyki i refleksji teoretykéw tarica — strona, podcasty,
blog regionalny

Stworzenie platformy komunikacji o wydarzeniach tanecznych
w regionie

Regularne spotkania taneczne (towarzyskie) w przestrzeni
miasta/regionu dla kazdego

Utworzenie wojewdédzkiego programu sieciowania/wsparcia
dla edukatoréw tarica

Regularne spotkania srodowiska tanecznego z regionu
Prezentacja i wymiana doswiadczenn w ramach programu
Przestrzenie Sztuki — Taniec

Prezentacja i dyskusja dotyczaca organizacji Festiwali
Tanecznych z naciskiem na organizacje i mozliwosci

3

wojewodztwo lubelskie

moderatorzy konsultacji Srodowiskowych:
Anna Zak, Ryszard Kalinowski

instytucja partnerska:
Centrum Kultury w Lublinie / Lubelski Teatr Tanca

Postulaty dotyczace tarica w tym regionie:

6
%
6
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Miejsce tarica w Lublinie — wspélna przestrzen, scena, spotecznosé
Zaistnienie tarica podczas Europejskiej Stolicy Kultury 2029
Programowanie $ciezki rozwoju/kariery w taficu na poziomie
akademickim

Rozszerzenie edukacji tanecznej o komponenty prozdrowotne
Edukacja kulturalna w partnerstwie (instytucja — organizacja
pozarzadowa — szkota)

Wypracowanie strategii promocji tarfica w regionie

Diagnoza na temat tarica w regionie lubelskim



1. Wprowadzenie
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wojewodztwo Slgskie

moderator konsultacji srodowiskowych:
Mateusz Kowalski

instytucja partnerska:
Katowice Miasto Ogrodéw -
Instytut Kultury im. Krystyny Bochenek

Postulaty dotyczace tarica w tym regionie:
-  Zapewnienie odpowiedniej infrastruktury dla tarica
(sale préb, przestrzenie twércze)
- Wprowadzenie stalej, dlugofalowej dotacji na dzialania taneczne

N

Utworzenie licencji zawodowego tancerza, szczegdlnie dla pracy

z dzie¢mi i mlodziezy

N

Edukacja i szkolenia dla prowadzacych warsztaty taneczne

dla dzieci

Zapewnienie opieki medycznej dla tancerzy, w tym fizjoterapii
Wypracowanie modelu wspétpracy ze sponsorami

Rozwéj rozméw biznesowych na rzecz finansowania tarica
Ksztalcenie krytykéw tarica

Tworzenie mozliwosci pracy dla tancerzy po 35. roku zycia

3
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Postulaty regionalne

wojewodztwo matopolskie

moderatorki konsultacji Srodowiskowych:
Agnieszka Jachym, Agnieszka Rejowska

instytucja partnerska:
Osrodek Dokumentacji Sztuki im. Tadeusza Kantora
CRICOTEKA

Postulaty dotyczace tarica w tym regionie:

->

->
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Powotanie w Krakowie instytucji dla tarica —

Centrum Choreograficzne w Krakowie

Wsparcie §rodowiska tanecznego w Krakowie przez osoby decy-
zyjne na poziomie miasta w mozliwosci powotania spotecznej
instytucji kultury bez posiadanej infrastruktury (w tym momencie,
aby stac sie spoleczng instytucja kultury nalezy wykazad sie
posiadaniem przestrzeni do pracy)

Autonomia tarica — rozdzielenie Narodowego Instytutu Muzyki
i Tarica na Instytut Tarica (osobny) i Instytut Muzyki z zachowa-
niem przynajmniej dotychczasowego budzetu

Ujecie tarica w strategii rozwoju miasta Krakowa do 2030 roku
Réwnomierna i sprawiedliwa dystrybucja $rodkéw finansowych
na taniec adekwatna do potrzeb — uwzglednienie brakéw
infrastrukturalnych w wysokosci przyznawanych §rodkéw
Programy NIMiT konsultowane i redefiniowane w oparciu

o potrzeby srodowiska

Uproszczenie formularzy i regulaminéw programéw grantowych
(lokalnych i ogélnopolskich) oraz klarowne doprecyzowanie
kryteriéw oceny i uzasadnien dla ich wynikéw

Ustanowienie statusu artysty (Ustawa o arty$cie zawodowym /
o zabezpieczeniu socjalnym artystéw)

Wzmocnienie wspétpracy i dialogu 0s6b producenckich

z osobami artystycznymi — wdrozenie rozwigzan stymulujacych

wspélprace instytucji z lokalnym $rodowiskiem tanecznym

3
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wojewodztwo kujawsko-pomorskie

moderatorka konsultacji Srodowiskowych:
Sonia Niespiatowska

instytucja partnerska:
Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy

Postulaty dotyczace tafica w tym regionie:

- Kreowanie pozytywnego wizerunku sztuki tarica w dyskursie
publicznym

Wzmocnienie promocji edukacji tanecznej

Upowszechnianie tafica wéréd mtodego pokolenia

Otworzenie sie tradycji teatralnych na projekty taneczne
Partnerstwo teatru dramatycznego i lalkarskiego z taricem
Staly program rozwoju zawodowego i artystycznego ludzi tarica
Spéjna strategia promocyjna i finansowa na rzecz tarica
Pozyskiwanie §rodkéw budzetu dla przedsiewziec tanecznych

R R IR T A A 4

Rozw6j publicznosci tarica — korzysci dla sztuki i podnoszenie
atrakcyjnosci turystycznej regionu

3

wojewodztwo dolnoslgskie

moderator konsultacji Srodowiskowych:
Marek Gluzinski

instytucja partnerska:
Wroctawski Teatr Pantomimy im. Henryka Tomaszewskiego

Postulaty dotyczace tarica w tym regionie:

- Powolanie Wroctawskiego Centrum Choreograficznego —
instytucji dedykowanej taficowi i choreografii (gtéwne marzenie
i dazenie do jego realizacji):

116



Postulaty regionalne

J
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— zapewnienie stabilnego finansowania WCC

— rozwdj profesjonalnej edukacji artystycznej

— budowanie wspdlnoty i $wiadomosci

— dostosowanie istniejgcych przestrzeni: w przypadku braku
nowego budynku, remont i adaptacja istniejacych zasobéw
miasta/wojewddztwa do potrzeb WCC

— ciaglo$¢ programowa: stata publiczno$¢ i srodowisko,
unikanie efemerycznosci projektéw

Stabilne finansowanie tarica: stypendia dla artystéw i choreografow

oraz uwzglednienie tarica w konkursach miejskich

Osoby reprezentujace sztuke tarica w komisjach konkursowych

rozpatrujacych wnioski o stypendia i granty kulturalne i artystyczne

Mozliwo$¢ regularnej eksploatacji spektakli — kluczowe dla rozwoju

artystéw i budowania publiczno$ci

Wlaczanie tarica do edukacji szkolnej (lekcje techniki i historii tarica)

Miasto aspiruje do organizacji Polskiej Platformy Tarica w 2026

Program Przestrzenie Sztuki — Taniec powinien by¢ cykliczny

a nie jednorazowy, aby zmiany takie jak budowanie publicznosci,

edukacja, impuls do reaktywacji Wroctawskiej Inicjatywy Tanecznej,

miejsca pracy dla tancerzy i choreograféw, rozwdj repertuaru

teatralnego o propozycje taneczne) byly trwate

Praca na rzecz efektywnej promociji tarica i jego widocznosci

w przestrzeni miejskiej

3
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wojewoddztwo pomorskie

moderator konsultacji srodowiskowych:
Artur Grabarczyk

instytucja partnerska:
Instytut Kultury Miejskiej w Gdansku

Postulaty dotyczace tafica w tym regionie:

->
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Poprawienie komunikacji srodowiska z Miastem (Biuro Kultury)
Przedstawiciel srodowiska tarica w Gdariskiej Radzie Kultury
Inwentaryzacja zasobéw — zaréwno §rodowiska, jak i Miasta
Wieksze wsparcie srodowiska przez Biuro Kultury

Powstanie instytucji dla tarica — dedykowane miejsce do préb,
prezentacji i produkgji

Wcielenie w zycie ustaw zwigzanych ze Statusem Artysty
Zawodowego

Wiecej projektéw pomostowych — redukujacych dziure pokole-
niowg miedzy doswiadczonymi artystami a mlodymi tancerzami
Wspdlne dzialania Srodowiskowe: wzmocnienie kontaktéw
$rodowiskowych; kontakty z Miastem, instytucjami, teatrami,
NIMiT, MKiDN; wspélne obchodzenie Miedzynarodowego

Dnia Tarica — wspélne dziatania widoczne w tkance miejskiej
(zwiekszenie widzialno$ci tarica w dniu jego $wieta)

Powstanie wiekszej liczby zawodowych teatréw tarica w kraju
(etaty dla tancerzy)

Taniec jako profilaktyka — edukacja

Taniec bardziej obecny w tkance miejskiej

Dzielenie si¢ zasobami przez instytucje kultury w regionie
(przestrzen, produkcje, mozliwosci, projekty)

Ogdlnopolska baza spektakli on tour — ulatwiajaca wyszukiwanie
spektakli dostepnych w danym sezonie, z mozliwo$cig obejrzenia

online na hasto i z dostepnym riderem

3
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wojewodztwo mazowieckie

moderatorka konsultacji Srodowiskowych:
Maria Stoktosa

instytucja goszczqgca:
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie

Postulaty dotyczace taica w tym regionie:

->
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Systemowy inkluzywny obieg informacji wewnatrz branzy

i dla odbiorcéw — udostepnianie informacji o réznego rodzaju
wydarzeniach, ale takze dostepnych zasobach finansowych,
lokalowych, rezydencjach oraz kadrach (wykonawcy, twérczynie,
teoretycy, krytyczki, pedagodzy, producentki). Obieg informacji
powinien objac réwniez aktualny stan badani naukowych

i artystycznych w regionie

Stworzenie regionalnej dyskusji na temat Centrum Choreo-
graficznego w oparciu o specyfike potrzeb lokalnych

Zbadanie i wypracowanie warunkéw finansowych pracy w branzy
Zadbanie o zawody zwigzane z taficem — regulacja praw pracow-
niczych z wyréznieniem potrzeby regulacji oséb pracujacych

w sferze freelance; stworzenie prawodawstwa dla zawodéw:
tancerza(-rki), choreografa (-ki), instruktora (-ki)
Wyegzekwowanie nauki tarica w ramach podstawy programowe;j
szkot

Wesparcie stabilizacji krytyki tafica w obiegu medialnym w prasie
branzowej i regionalnej

Stworzenie mozliwo$ci uzyskiwania wyzszych stopni naukowych
(doktoratéw) i udziatu w szkotach doktorskich dla oséb praktycznie
specjalizujacych sie w dziedzinie tarica, aby mogty realizowaé

doktoraty artystyczne i zasila¢ wysoko wykwalifikowane kadry

2






Taniec w Polsce 2025
Badania i opracowania eksperckie

Taniec w Polsce 2025 -
strategiczny projekt
badawczy



Wprowadzenie

dr Maria Opatka

Narodowy Instytut Muzykii Tanca
kierownik projektu badawczego Taniec w Polsce 2025

Projekt badawczy pt. Taniec w Polsce 2025 zostat zrealizowany
przez Narodowy Instytut Muzyki i Tatica w latach 2024-2025, jako jeden
z filaréw przygotowan do IV Kongresu Tarica. Obejmowat sze$¢ ogélno-
polskich badan o ztozonej strukturze metodologicznej. Badania po§wie-
cone byly takim obszarom jak: finansowanie tafica, infrastruktura tanica,
publicznos¢ tarica oraz dostepnosc oferty tanecznej, obecnosc tanica
w polskich mediach i dyskursie publicznym, potencjat fundraisingowy
polskiego tanica, analizy przestrzenne mapujace obecnos¢ tanica w skali
kraju, a takze potencjalne obszary wykluczone z dostepu do tej formy
aktywnodci artystycznej. Projekt obejmowat réwniez obszerne badanie
jakos$ciowe zogniskowane wokoét autonarracji Srodowisk tanecznych.

W procesie sublimacji narzedzi badawczych oraz konsultacji mery-
torycznych wzieli udzial wybitni specjali$ci w dziedzinie badan o taficu,
ktérym jestem niezmiernie wdzieczna za ogrom wlozonej pracy i pomoc
w tym wymagajacym procesie: prof. dr hab. Malgorzata Leyko (Wydziat
Filologiczny, Instytut Kultury Wspétczesnej, Katedra Dramatu i Teatru,
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2. Taniec w Polsce 2025 — Badania i opracowania eksperckie
/ Taniec w Polsce 2025 — strategiczny projekt badawczy

Uniwersytet £6dzki), dr hab. Tomasz Nowak, prof. ucz. (Instytut Muzy-
kologii, Uniwersytet Warszawski), dr Joanna Szymajda (Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk), dr Jacek Luminski (Wydziat Tanica, Akademia
Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach), Pawel Mazur
(niezalezny badacz i propagator tafica hiphopowego oraz instruktor tafica
z 30-letnim do$wiadczeniem), jak réwniez specjalistki w zakresie szeroko
rozumianych badan sektora kultury i sztuki p. Grazyna Pol (Kierowniczka
Dziatu Badan i Analiz Narodowego Centrum Kultury) i p. Sylwia Grze-
grzétka (Specjalistka ds. badan i analiz Narodowego Centrum Kultury).
Narzedzia badawcze zwigzane z badaniem po$wieconym infrastrukturze
tanica konsultowali réwniez p. Sonia Niespialowska (Materia), dr Grzegorz
Pantak (Kielecki Teatr Tarica) oraz p. Ryszard Kalinowski (Centrum Kul-

tury w Lublinie).

Taniec w Polsce 2025 -
wykaz raportéw dostepnych do pobrania online

Finansowanie sztuki tavica w Polsce na tle muzyki artystycznej i teatru
Infrastruktura dla tarica w Polsce
Mapa Tanca

Dialogi o taricu — Choreografia réznorodnosci

N 2R IR 2

Obecnosc sztuki tarica w mediach i dyskursie publicznym w Polsce
oraz potencjat sponsoringowy polskiego tarca

- Odbiorcy tarica oraz dostep do oferty tanecznej w Polsce cz. 11 cz. 2

https://nimit.pl/badania-i-raporty/

3



Finansowanie sztuki tanca
w Polsce na tle muzyki
artystycznejiteatru

Biuro Badan Spotecznych Question Mark - realizator badania
opracowanie dr Maria Opatka na podstawie raportu z badania

Badanie pt. Finansowanie sztuki tarica w Polsce na tle muzyki
artystycznej i teatru zostato zrealizowane przez Biuro Badan Spotecz-
nych Question Mark sp. z 0.0. na zlecenie Narodowego Instytutu Muzyki
i Tarica, w czasie od pazdziernika 2024 r. do lipca 2025 r., w ramach pro-
jektu badawczego Taniec w Polsce 2025.

Celem badania bylo opisanie aktualnego stanu finansowania sztuki
tarica w Polsce na tle finansowania muzyki artystycznej i teatru w latach
2021-2024. Analizy, utrzymane w metodologii ilo§ciowej, obejmowaty
dane z lat 2021-2024, pochodzace z artystycznych instytucji kultury finan-
sowanych z budzetu panstwa (zaréwno podlegajacych Ministerstwu Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego, jak i miejskich czy samorzadowych).
Przedmiotem badania byly przede wszystkim materiaty zastane w postaci:
sprawozdan z dzialalnosci merytorycznej instytucji, sprawozdan finan-
sowych, danych publikowanych w BIP, wynikéw konkurséw oglasza-
nych przez MKiDN, organizatoréw na szczeblu miejskim i samorzado-

wym, materialy pozyskane z ankiet rozestanych do instytucji wybranych
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2. Taniec w Polsce 2025 — Badania i opracowania eksperckie
/ Taniec w Polsce 2025 — strategiczny projekt badawczy

na podstawie wczeéniejszej analizy, dane GUS dotyczace dziatalno$ci
kulturalnej, raporty roczne MKiDN oraz dane zebrane w ramach tzw. desk
research, jak réwniez dane pozyskane bezpo$rednio od organizatoréw
instytucji poddawanych analizie, czyli MKiDN, urzed6éw marszatkow-
skich oraz miast. Badanie zrealizowano w formule mix mode w oparciu o:
desk research, analize danych zastanych oraz ankiete CAWI (ang. Computer
Assisted Web Interview, badanie ankietowe realizowane online) uzupet-
niong poprzez bezposredni kontakt telefoniczny z instytucjami w celu
weryfikacji ewentualnych watpliwosci pojawiajacych sie w trakcie reali-

zacji badania.

Szczegbtowe cele badania obejmowaly:

- oszacowanie wysoko$ci dotacji pochodzacych ze §rodkéw pub-
licznych, przekazywanych na projekty i/lub zadania taneczne
vs. muzyczne vs. teatralne z grantéw/dotacji (Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz z grantéw samorzaddéw, miast, etc.),

- ewidencje instytucji artystycznych dedykowanych odrebnie tan-
cowi, muzyce, teatrowi, a takze, osobno, zliczenie instytucji dedy-
kowanych tym dziedzinom sztuki facznie (jak np. teatry operowe
z zespotem baletowym, jako jednostki muzyczno-taneczne),

- oszacowanie wysoko$ci budzetéw instytucji artystycznych z podzia-
fem na dedykowane taficowi, teatrowi, muzyce a takze instytucjom
dedykowanym tym dziedzinom lacznie,

- oszacowanie wysoko$ci budzetu przeznaczanego na realizacje spek-
takli tanecznych vs. spektakli muzycznych vs. spektakli teatralnych

vs. koncertéw w artystycznych instytucjach kultury.

Podmiotem badawczym byty artystyczne instytucje kultury finansowane
z budzetu panistwa (zaréwno podlegajace MKiDN, jak i miejskie i samo-

rzadowe) wylonione na podstawie odpowiednich aktéw prawnych'.

Ustawa z dnia 25 pazdziernika 1991 r. o organizowaniu i prowadzeniu dzia-
talnosci kulturalnej; Zgodnie z art. 11. ust. 2 ustawy z dnia 25 pazdziernika
1991 1. o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej instytucjami
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Finansowanie sztuki tarica w Polsce na tle muzyki artystycznej i teatru

Badanie wykazalo istotne dysproporcje w zakresie finansowania
dziatalnosci instytucji artystycznych w badanym okresie w podziale na
wymienione dyscypliny. Problem ten dotyczyt zar6wno dotacji podmio-
towych i celowych od organizatoréw, jak i srodkéw przyznawanych
w ramach konkurséw dotacyjnych. Wyraznie zarysowaly sie réznice
w wielko$ci sektora publicznego w kazdej z badanych dyscyplin artystycz-
nych. Z uwagi na to, ze nie istnieje jedno centralne Zrédlo, ktére prowa-
dzitoby pelny, kompleksowy i stale aktualizowany wykaz wszystkich §rod-
kéw publicznych przeznaczanych na instytucje artystyczne w Polsce,
dostep do danych niezbednych do zrealizowania tego badania byt utrud-
niony, co znalazto odzwierciedlenie w metodologii oraz na etapie analiz
iwnioskowania. W badaniu wykorzystano m.in. rejestr MKiDN dotyczacy
instytucji prowadzonych i wspétprowadzonych, rejestry instytucji kul-
tury prowadzone przez samorzady oraz sprawozdania finansowe arty-
stycznych instytucji kultury. Dane publikowane przez Giéwny Urzad
Statystyczny okazaly sie nieprzydatne w zwigzku z tym, ze byly to dane
agregowane, niepozwalajace na analize szczegétows. Mozna powiedziec,
ze jednym ze wstepnych i nieoczekiwanych wynikéw badania bylo stwier-
dzenie braku dostepnego, zintegrowanego i publicznego rejestru wydat-
kowania $rodkéw publicznych dla wszystkich instytucji artystycznych
w Polsce. System raportowania jest rozproszony miedzy MKiDN, JST,
GUS i poszczegdblne instytucje. Co wiecej wydaje sie, ze finansowanie
sztuki tafica nie bylo dotychczas w Polsce poddawane celowanym bada-
niom i przegladom w skali ogélnokrajowej, w zwigzku z tym mozna
powiedzied, ze raport z tego badania przezentuje unikatowe w skali kraju

analizy w obszarze finansowania tanica.

artystycznymi sg instytucje kultury powotane do prowadzenia dziatalnosci
artystycznej w dziedzinie teatru, muzyki, taica, z udzialem twércéw i wyko-
nawcéw, w szczegélnosci: teatry, filharmonie, opery, operetki, orkiestry sym-
foniczne i kameralne, zespoly piesni i tafica oraz zespoty chéralne. Dziatal-
nos¢ kulturalna instytucji artystycznej organizowana jest w oparciu o sezony
artystyczne, na ktérych ustala sie plany repertuarowe. Sezon artystyczny roz-
poczyna si¢ w dniu 1 wrzeénia, a koriczy w dniu 31 sierpnia nastepnego roku.
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Zgromadzone dane jednoznacznie potwierdzaja, ze sztuka tarica
znajduje sie w szczeg6lnie trudnej sytuacji w kontekscie finansowania
publicznego. Niski poziom instytucjonalizacji, ograniczony dostep do
zréznicowanych Zrédet finansowania oraz wysoki wspétczynnik niepo-
wodzen w konkursach dotacyjnych stanowia powazne bariery rozwoju
tego sektora. Wyniki badania moga stanowi¢ punkt wyjscia do dalszej
refleksji nad koniecznoscig zmian w zakresie systemowego wsparcia
dla tarica w Polsce.

Zapraszamy Panistwa do zapoznania sie z pelnym raportem z bada-
nia, ktéry dostepny jest pod linkiem:

https://nimit.pl/badania-i-raporty/

3



Infrastruktura dla tanca
w Polsce

Biuro Badan Spotecznych Question Mark - realizator badania
opracowanie dr Maria Opatka na podstawie raportu z badania

Badanie pt. Infrastruktura dla tarica w Polsce zostato
zrealizowane przez Biuro Badan Spotecznych Question Mark sp. z o.o0.
na zlecenie Narodowego Instytutu Muzyki i Tafica w 2025 r. Stanowi ono
cze$¢ projektu Taniec w Polsce 2025.

Celem badania bylo przeprowadzenie mozliwie koherentnej dia-
gnozy infrastrukturalnego zaplecza dziatalnosci tanecznej w Polsce.
Pojecie infrastruktury tarica rozumiane bylo w tym kontekscie jako
fizyczne przestrzenie i zasoby techniczne niezbedne do prowadzenia
zaje¢ tanecznych, warsztatéw ruchowych, préb i spektakli. Obejmowato
sale taneczne, w tym sale préb oraz przestrzenie warsztatowe, sceny,
sale widowiskowe, dysponujace odpowiednim podtozem, o§wietleniem,
naglosnieniem oraz zapleczem technicznym, ktére wspiera codzienng
prace tancerek i tancerzy, zaréwno w codziennej praktyce, edukacji,
treningu i prébach, jak i w realizacji wydarzen tanecznych, takich jak

spektakle czy widowiska taneczne i/lub z udziatem tanca.
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Badanie obejmowalo analize dostepnych modeli i Zrédet finanso-
wania infrastruktury dla tanca, analize funkcjonowania tarica w obiek-
tach multidyscyplinarnych, analize kondycji infrastrukturalnej dla tarca,
analize potrzeb infrastrukturalnych w zakresie tafica i poziomu ich
zaspokojenia, jak réwniez poréwnanie obecnej sytuacji infrastruktural-
nej z rokiem 2011. Metodologia uwzgledniata elementy analizy mate-
rialéw zastanych, metody ilo$ciowe i jakosciowe. W ramach tzw. desk
research analizie poddano programy dotacyjne wspierajace infrastruk-
ture instytucji artystycznych ze szczegélnym uwzglednieniem instytucji
tanica. Czesc ilosciowa badania realizowana byla w formie ankiety CAW1I
(ang. Computer Assisted Web Interview, ankieta online) i zostata rozestana
do podmiotéw instytucjonalnych uwidocznionych we wcze$niejszym
badaniu dotyczacym finansowania sztuki tarica (por. Finansowanie sztuki
tatica w Polsce na tle muzyki artystycznej i teatru, s. 125) oraz wybranych
podmiotéw zwigzanych z dziatalno$cia taneczng wyszczegdlnionych
w badaniu Mapa Tarica (por. Mapa Tavica, s. 131), facznie do 1813 miejsc.
Metodologia czesci jako$ciowej badania obejmowata indywidualne
wywiady poglebione z przedstawicielami srodowisk tanecznych, zwigza-
nych zaréwno z sektorem publicznym, prywatnym, jak i organizacji poza-
rzadowych. Dodatkowo zrealizowany zostal panel ekspercki w formie
zogniskowanego wywiadu grupowego, podczas ktérego zaprezentowano
i przedyskutowano przebieg realizacji badania oraz wyniki poszczeg6l-
nych jego etapéw.

Zapraszamy Panistwa do zapoznania sie z pelnym raportem z reali-

zacji badania:

https://nimit.pl/badania-i-raporty/

3



Mapa Tanca

Dataplace.ai - realizator badania
opracowanie dr Maria Opatka na podstawie raportu z badania

Badanie pt. Mapa Tanca zostalo zrealizowane przez Dataplace.ai
— spétke wiodaca w analizach location intelligence, na zlecenie Narodo-
wego Instytutu Muzyki i Tafica w 2025 r. Stanowi cze$¢ projektu Taniec
w Polsce 2025.

Celem badania bylo okreslenie zasiegu terytorialnego zréznico-
wanej oferty kulturalnej i edukacyjnej zwigzanej z taficem w Polsce.
W czasie przygotowan do IV Kongresu Tarica okreslona zostata potrzeba
utworzenia rzetelnego zrédla, w ktérym zgromadzone bytyby wszyst-
kie miejsca, w ktérych taniec mozna praktykowac (zawodowo czy rekre-
acyjnie) lub ogladaé. Duze rozproszenie tych miejsc utrudniato dotych-
czas jednoznaczng segmentacje. Niezadowalajace wydawaty sie réwniez
efekty badari opartych o metode tzw. samospisu. Znaczaco utrudnione
z tego powodu bylo obiektywne wyznaczenie obszaréw wykluczonych
z dostepu do oferty tanecznej, w celu wskazania najbardziej newralgicz-
nych celéw i strategicznego planowania dziatan zwiekszajacych §wiado-

mo$¢, dostepnosé i §rodki finansowe na rozwéj sektora tafica w Polsce.
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Jest to pierwsze tak kompleksowe badanie zasiegu terytorialnego

w obszarze infrastruktury i dostepnosci tanica w catym kraju. Metodo-

logia badania wykorzystywata technologie location intelligence i uczenia

maszynowego, pracujgc na informacjach pochodzacych z kilkudziesie-

ciu baz danych geo-przestrzennych oraz na analizie ruchu uzytkownikéw

urzadzen mobilnych.

Badanie podzielono na kilka etapéw realizacji oraz segmentéw:

->
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Budowa mapy tarica — kluczowy etap badania, obejmujacy wykorzy-
stanie danych zastanych, jak réwniez aktywne budowanie bazy danych
obejmujacych miejsca zwigzane z taticem w Polsce. Efektem reali-
zacji tego etapu bylo utworzenie bazy miejsc zwigzanych ze zr6z-
nicowang ofertg taneczna, jak réwniez stworzenie interaktywnej
mapy tanca umozliwiajacej wyszukiwanie miejsc w skali kraju oraz
wizualizacje dostepnosci geo-przestrzennej tarica w Polsce,
Analiza dostepnosci geograficznej — analiza geo-przestrzenna uka-
zujaca zréznicowanie Polski pod wzgledem pokrycia punktami
tafica, umozliwiajaca réwniez segmentacje pod wzgledem typéw
miejsc tanecznych,

Analiza dostepnosci populacyjnej — w celu odpowiedzi na pytanie,
czy Polacy moga z fatwoscia dotrze¢ do punktéw tanica, ktérymi sg
zainteresowani,

Analiza behawioralna — préba odpowiedzi na pytanie, gdzie w Pol-
sce mieszkaja osoby taficzace lub zainteresowane taricem i w jakie
interakcje z taticem wchodza,

Analiza obszaréw wykluczonych — komponent badania, majacy
umozliwi¢ udzielenie odpowiedzi na pytanie, gdzie jest wcigz
potencjal na taniec w Polsce, ale réwniez gdzie s w naszym kraju
takie obszary, w ktérych dostep do tarica lub jego konkretnych seg-
mentéw jest utrudniony lub wrecz niemozliwy.



Mapa Tarnica

Aby dobrze zrozumiec obecng sytuacje branzy tanecznej w Polsce, w tym
réwniez bariery i wykluczenia z dostepu do niej, przeprowadzona zostata
dogtebna analiza na podstawie zmapowanych miejsc oraz innych, wybra-
nych na drodze konsultacji eksperckich oraz na podstawie zrealizowanych
w ramach projektu analiz, baz danych przestrzennych. W ten sposéb
okreslona zostata dostepnosc tych miejsc dla lokalnych spolecznosdci oraz
pogtebiona $wiadomos¢, jak spotecznosci te korzystaja z miejsc, w ktérych
taniec mozna oglada¢, praktykowad amatorsko, czy tez rozwijaé sie w tym
obszarze zawodowo.

Badanie pozwolilo nie tylko zrozumie¢ jak wyglada mapa miejsc
tanecznych w Polsce, ale réwniez stworzy¢ narzedzie, dostepne dla $ro-
dowisk tanecznych w postaci bazy danych i interaktywnej mapy. Moze
ono by¢ wykorzystywane w planowaniu dziatan w przysztosci, wskazy-
wad, jak niwelowac obszary wykluczone, gdzie inwestowaé w promocje
irozwdj oraz w jaki sposéb wspierac bardzo szeroko rozumiang branze
taneczng w Polsce. Moze okaza¢ sie ono réwniez istotne w rozmowach
o pozyskiwaniu funduszy na te cele, zwlaszcza w wymiarze regionalnym.

Obszerny raport dostepny w formie cyfrowej stara sie odpowie-
dzie¢ na nastepujace pytania: jak i gdzie dzi$ uprawia sie taniec, jak Polska
rézni sie wewnetrznie pod wzgledem dostepnosci oferty tanecznej,
czy Polacy maja réwne szanse w dostepie do oferty artystycznej, rekre-
acyjnej i edukacyjnej w zakresie taica oraz gdzie sg osoby najbardziej
zainteresowane taficem i aktywnie zaangazowane w jego do§wiadczanie
lub prezentowanie?

Zapraszamy Panistwa do zapoznania sie z pelnym raportem z reali-
zacji badania:

https://nimit.pl/badania-i-raporty/

=



Dialogi o tancu -
Choreografia roznorodnosci

Wojciech Wilk i Mikotaj kgtkowski - realizatorzy badania
opracowanie dr Maria Opatka na podstawie czesciowych raportéw
z realizacji

Jest to najwieksze sposréd badan jakosciowych realizowa-
nych na potrzeby IV Kongresu Tarica w ramach projektu Taniec w Polsce
2025. Nastawione catkowicie na stuchanie gtosu srodowisk tanecznych,
przepojone otwartoscig i perspektywa badan spotecznych i facylitacji.
Dialogi o taricu — Choreografia réznorodnosci zaprojektowane zostaty
w oparciu o przeprowadzong w 2024 r. diagnoze potrzeb srodowiska
tanecznego, ktérej efektem bylo m.in. ustalenie wiodgcych obszaréw
zainteresowania badania'. Celem jej bylo poglebienie wiedzy na temat
$rodowiska tarica, w szczegdlnosci opisanie barier i czynnikéw sukcesu
dla rozwoju tatica i wzrostu jego widocznosci, zwigzanych z poprawia-
niem dostepu do infrastruktury i dla aktywnosci samorzeczniczej oséb
i grup tworzacych §rodowisko tanca, jak réwniez opisanie strategii ada-
ptacji przyjmowanych przez tancerki i tancerzy w przypadku braku wystar-
czajacego wsparcia instytucjonalnego. Istotne bylto takze okreglenie

! https: //www.kongrestanca.pl/wstepna-diagnoza, dostep: 30.06.2025.
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konsekwencji poszczegdlnych strategii dla oséb taficzacych, srodowiska
jako catosci i oferty dostepnej dla odbiorczyn i odbiorcéw. Istotnym celem
bylo réwniez wskazanie specyficznych potrzeb o0séb, ktére wybieraja dang
strategie, opisanie kluczowych kanaléw i przestrzeni biezacej komuni-
kacji i wymiany intelektualnej pomiedzy osobami tworzacymi srodowi-
sko tarica oraz dynamiki tej wymiany, niedoboréw dostepnych kanatéw
i form komunikacji, a takze oczekiwan wobec ich optymalnego ksztattu.
Z uwagi na duze zaangazowanie niektérych §rodowisk tanecznych w dzia-
fania o charakterze tzw. sztuki krytycznej czy spolecznie zaangazowanej,
bardzo istotne bylo réwniez opisanie gotowosci srodowiska i jego nasta-
wienia wobec aktualnych trendéw, takich jak: rosngcego znaczenia
zréwnowazonego rozwoju, tzw. cialopozytywnosci i zmieniajacego sie
sposobu patrzenia na cialo, zapewnienia dostepnos$ci tworzenia dla os6b
z réznymi potrzebami w tym oséb z niepelnosprawnog$ciami, neuro-
réznorodnych, starszych, a takze oséb sprawujacych opieke nad innymi
osobami, rosnacej potrzeby demokratyzacji i zwiekszania oddolnego
zaangazowania w tworzenie sztuki w ogéle i w taniec w szczegdlnosci,
przemian w sposobach korzystania z mediéw spoteczno$ciowych, obec-
nosci sztuki w sieci internet oraz przenoszenia dziatan do sfery cyfrowej,
a takze przemian w zachowaniu i wyborach publicznosci.

Badanie wykorzystywato metodologie jako$ciowa i prowadzone
byto w postaci indywidualnych wywiadéw pogtebionych oraz zognisko-
wanych wywiadéw grupowych. Koncepcja powstata, tak jak wspomniano
powyzej, w oparciu o wstepng diagnoze realizowang w 2024 r. W 2025 r.
zaplanowano realizacje tacznie 36 wywiadéw. Dla uzyskania jak najlep-
szych efektéw badania oraz uwzgledniajac czas potrzebny do jego pra-
widlowej realizacji, zdecydowano sie maksymalnie wydtuzyc¢ okres jego
wykonania, dlatego w czasie przygotowania niniejszej publikacji bada-
nie Dialogi o tavicu | Choreografia réznorodnosci bylo w procesie realizacji.
Szczegbltowe oméwienie zrealizowanych dziatan znajduje sie w publi-

kacji cyfrowej.

136



Dialogi o taficu — Choreografia réznorodnosci

Zapraszamy Panstwa do zapoznania sie z podsumowaniem
z dotychczasowych etapéw realizacji badania Dialogi o taricu — Choreo-

grafia réznorodnosci:

https://nimit.pl/badania-i-raporty/

=



Obecnos¢ tanca w mediach
i dyskursie publicznym oraz
potencjat sponsoringowy
tanca w Polsce

Instytut Monitorowania Mediéw - realizator badania
opracowanie dr Maria Opatka na podstawie raportu z badania

Badanie pt. Obecnos¢ tarica w mediach i dyskursie publicznym
oraz potencjat sponsoringowy tarica w Polsce zostalo zrealizowane przez
Instytut Monitorowania Mediéw na zlecenie Narodowego Instytutu
Muzyki i Tatica w 2025 r. Stanowi czes$¢ projektu Taniec w Polsce 2025.
Gléwnym zalozeniem opracowanej analizy bylo przesledzenie dys-
kursu medialnego dotyczacego tafica w okresie od 1 marca 2024 r. do
28 lutego 2025 1., w celu rekonstrukcji oraz charakterystyki sposobéw
postrzegania i definiowania tej dziedziny sztuki przez polskojezyczne
Zrédta masowego przekazu. Jednoczesnie dokonujac przekrojowej ana-
lizy tresci publikowanych w mediach spoteczno$ciowych — zaréwno
przez najwazniejsze instytucje artystyczne, ekspertéw i profesjonalistéw
z polskiej sceny tarica, jak réwniez indywidualnych internautéw (amato-
réw i sympatykéw) — odtworzono dyskurs publiczny, toczacy sie wokét
przedmiotu niniejszego badania. Poddajac szczegétowej analizie mate-
rial, pochodzacy z monitoringu 1 700 tytutéw prasowych, 21 000 portali
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internetowych, 350 stacji radiowo-telewizyjnych oraz najwazniejszych

mediéw spotecznosciowych, dokonano przede wszystkim:

- analizy statystycznej i weryfikacji og6lnej medialnosci tarica w bada-
nym okresie,

- prezentacji i rekonstrukcji definicji tafica, stosowanych przez media
i uzytkownikéw serwiséw spoteczno$ciowych,

- wyszczegblnienia najpopularniejszych obszaréw tematycznych
i trendéw komunikacyjnych, pojawiajacych sie w analizowanym
przekazie,

- wytypowania najwazniejszych nisz medialnych oraz najaktywniej-
szych Zrédet 1 profili,

- charakterystyki terminologii i odniesien jezykowych, stosowanych
w mediach tradycyjnych i spotecznosciowych,

- poréwnania medialnosci styléw i gatunkéw tanecznych wybranych
do badania.

Oproécz analizy dyskursu medialnego na temat tafica i wybranych pojec
pokrewnych, w ramach raportu zidentyfikowano 10 najbardziej medial-
nych wydarzen tanecznych, 10 najbardziej medialnych instytucji arty-
styczno-kulturalnych oraz 10 najbardziej medialnych przedstawicielek
i przedstawicieli polskiej sceny tafica. Zestawienia TOP 10, zaprezen-
towane w raporcie, opracowano na podstawie obszernej listy propozy-
cji przediozonej przez NIMIiT, ktéra obejmowata 29 wydarzen, 95 oséb
oraz 159 instytucji i organizacji. Medialno$¢ wszystkich zaproponowa-
nych 283 podmiotéw zostata zweryfikowana, a jej wyniki zaprezentowane
zostaly na koncu suplementu dotaczonego do raportu.

Istotng cze$¢ opracowanej analizy stanowi réwniez prezentacja
potencjatu sponsoringowego tarica, podsumowujaca ekwiwalent rekla-
mowy, osiagniety przez te dziedzine w latach 2020-2025 oraz eksponujgca
medialng pozycje tafica na tle dyscyplin sportowych. Gtéwng przestanka,
determinujgca opracowanie tego rozdziatu raportu, bylo dostarczenie

odpowiednich danych wyjsciowych, ktére utatwia stworzenie wieloletniej
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strategii promocji tatica w Polsce i wspomogg pozyskanie nowych patro-

néw i mecenaséw dla tej sztuki.

Konceptualizacja tanca na potrzeby
przeprowadzonego badania

Ze wzgledu na szeroki zakres semantyczny pojecia ,taniec” oraz zwigzang
z tym (potencjalnie zbyt obszerng i niekoniecznie adekwatng) rozpieto§¢
tematyczng, w raporcie skoncentrowano sie gtéwnie na kontekstowym
ujeciu badanej dziedziny. Badanie objeto publikacje, w ktérych wzmian-
kowano taniec przede wszystkim jako dziedzine twérczosci artystycznej
i/lub scenicznej, dyscypline sportows, aktywno$¢ spoteczno-uzytkowa
oraz no$nik tradycji i folkloru. Przy selekcji publikacji medialnych uwzgled-
niono takze kategorie tanicéw dawnych, rytualnych oraz terapeutycznych.
W wyniku konsultacji z przedstawicielami NIMiT oraz ekspertami z dzie-
dziny tafica, przedstawionymi przez Instytut, opracowano zestawienie
haset i stéw kluczowych, ktére mozliwie najpelniej oddawaly meritum

przedmiotu analizy.

Metodologia doboru stow kluczowych

Punkt wyjscia doboru stéw kluczowych do badania stanowity materialy
i dokumenty, nadestane przez NIMiT (m.in. Stownik Tarca Wspéi-
czesnego, red. M. Leyko, J. Szymajda, zawartos¢ portalu taniecpolska.pl,
jak réwniez bazy danych pozostajace w zbiorach NIMiT). Na ich postawie
wytypowane zostaly frazy gléwne oraz pomocnicze, zwigzane z gatun-
kami, rodzajami i technikami tanica. W trakcie selekcji stéw kluczowych
uwzgledniono tez frazy o duzym potencjale medialnym, ktére kojarza
sie z tanicem (np. choreograf/choreografia). Po konsultacji z ekspertami
usunieto frazy historyczne, dodano zaproponowane hasta uzupelnia-

jace oraz uszczegdlowiono zbyt ogélne wyrazenia (np. walc), a nastepnie
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zbadano wstepna medialno$¢ wybranych styli i gatunkéw tanecznych.
Celem uporzadkowania wszystkich weryfikowanych wyrazen, zapropo-
nowano ich — autorsky i niespecjalistyczng — klasyfikacje, systematyzu-
jaca wybrane hasta w oparciu o kategorie tematyczne i konteksty, odtwo-
rzone z dyskursu medialnego, obecne w tzw. zywym jezyku. Dokladna
liste stéw kluczowych, ostatecznie uwzglednionych w przeprowadzonym
badaniu, znajda Panistwo w suplemencie metodologicznym do raportu
z badania. W toku przeprowadzanych prac i konsultacji z ekspertami,
z analizy wykluczono niepraktykowane juz tanice historyczne (tj. taniec
wyzwolony / ekspresyjny / absolutny / plastyczny; taniec futurystyczny /
eksperymentalny / modernistyczny), taniec sakralny (z uwagi na brak
wzmianek w analizowanym okresie) oraz zbyt ogdlne i mato konkretne

kategorie geograficzne (taniec wschodni / zachodni / egzotyczny).

Wykluczenie zrodet seryjnych

Majac na uwadze przede wszystkim jako$¢ przeprowadzanej analizy,
z badanych przekazéw — swiadomie i przy akceptacji NIMiT — wyta-
czono seryjne publikacje portali z grup naszemiasto.pl, twoje-miasto.
pl i dlawas.info oraz materialy mato jako$ciowych generatoréw tresci.
Zrédta te niewatpliwie zdezintegrowalyby strukture analizowanego prze-

kazu, powielajac masowo tredci i sztucznie zawyzajac liczbe informacji.

Objasnienie poje¢ wykorzystywanych w raporcie
Zgromadzony w badaniu przekaz dotyczacy tafica przeanalizowano

za pomocy technik stuzacych badaniu efektywnosci dziatant PR. W tym

celu uzyto wskaznikéw:
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- dotarcia przekazu, ktére pozwala na oszacowanie realnej liczby
kontaktéw z pojedyncza publikacjs. Wskaznik ten przypisywany
jest do konkretnej publikacji i uwzglednia zmienne odnoszace
sie do realnych zachowan odbiorcé6w — sposobéw i czestotliwosci
korzystania z kanaléw przekazu.

- ekwiwalentu reklamowego (AVE), kt6ry stanowi wycene danego
przekazu okreslang w pienigdzu (w ztotéwkach). Polega na szaco-
waniu wartosci publikacji lub emisji danego przekazu na podstawie
cennikéw reklamowych medium, powierzchni publikacji, liczby
odston, liczby unikatowych uzytkownikéw, czy czasu trwania pro-
gramu. Wyraza sume $rodkéw finansowych, jakie trzeba bytoby

wydad, gdyby dany materiat byt reklama.

W suplemencie metodologicznym do raportu z badania zalaczono réw-
niez tabele, podsumowujace pelna medialno$¢ wszystkich badanych
haset, zweryfikowanych w trakcie prac nad raportem: stéw kluczowych,
nazw wydarzen i instytucji oraz oséb.

W analizowanym roku odnotowano 78 021 wzmianek o taticu,
ktére dotarly tacznie do ponad 1,6 mld odbiorcéw i wygenerowaty ekwi-
walent reklamowy (AVE) 746,9 mln zt. W ujeciu 2020-2025 wartos¢
medialna tarica przekroczyta 2 mld zl, rosnac dwucyfrowo rok do roku
z wyraznym skokiem po pandemicznym odmrozeniu branzy w 2022 r.

Az 71% przekazu pochodzito z portali internetowych, z czego
znaczng czes¢ stanowity ogdlnoinformacyjne serwisy wysokozasiegowe,
takie jak Onet, Wirtualna Polska czy RMF FM. Prasa drukowana odpo-
wiadata gléwnie za warto$ciowy ekwiwalent dzigki magazynom lifestyle,
natomiast radio i telewizja wzmacniaty zasieg w szczytowych momentach
(reportaze, programy $niadaniowe, talent-shows). Media regionalne byly
wyjatkowo aktywne, szczegélnie przy relacjonowaniu lokalnych festiwali
i inicjatyw edukacyjnych. Zréznicowanie profili (kultura, rozrywka, news)
potwierdzilo, ze taniec wykracza aktualnie poza ramy mediéw tematycz-

nych i staje sie cze$cig mainstreamu.

143



2. Taniec w Polsce 2025 — Badania i opracowania eksperckie
/ Taniec w Polsce 2025 — strategiczny projekt badawczy

Liderem medialnosci w $wietle zrealizowanego badania pozostaje
taniec towarzyski, napedzany popularnoscia telewizyjnych formatéw
rozrywkowych i ich gwiazd. Taniec uliczny zyskat skokowy rozglos dzieki
olimpijskiemu debiutowi breakingu, natomiast folklor regularnie pojawiat
sie w mediach regionalnych jako element lokalnego dziedzictwa. Taniec
klasyczny generowal najwyzsze poziomy zaangazowania w mediach
spoteczno$ciowych, czego spektakularnym przyktadem byto ,meskie
tango” z baletu Dracula (ponad 558 tys. interakcji).

Wsréd 996 przeanalizowanych postéw instytucji tanecznych wyge-
nerowano lacznie 1,13 mln interakcji, z czego az 73,8% przypadto na
Instagram. Srednia interakcja na post na Instagramie (1 726) byta trzy-
krotnie wyzsza niz na Facebooku (566), mimo ze ten ostatni pozostawat
najwazniejsza platforma dyskusji (40-70% udzialu w zaleznosci od kate-
gorii). TikTok osiagat 40% udziatu w tresciach spoteczno-rozrywkowych,
przyciagajac mlodsza widownie i wiralowe wyzwania taneczne. YouTube
stabilnie dostarczat 10-20% udziatu, zwlaszcza w formacie dtuzszych

nagran z przedstawien czy backstage’u.

Whioski strategiczne i potencjat sponsoringowy

Rosnaca warto$¢ AVE i wysokie metryki zasiegu stawiaja taniec w gronie
$rednio-wysokich dyscyplin sportowo-kulturalnych z atrakcyjna baza
komercyjng. Marki z sektoréw beauty, fashion, fitness i lifestyle moga
wykorzystac skoncentrowang obecno$¢ tanecznych tresci na Instagramie
oraz wiralowy potencjat baletu, tafica wspélczesnego czy street dance.
Organizatorzy wydarzen powinni rozwija¢ lokalne narracje i aktywacje
w przestrzeni miejskiej, jednocze$nie wspétpracujac z mediami ogélno-
krajowymi dla wzmocnienia efektu skali. Kluczowym kierunkiem jest
profesjonalizacja komunikacji (terminologia, edukacja widza) i tworzenie
ofert partnerskich faczacych emocje widowiska z wymiernym zasiegiem

w kanatach digital.
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Wyniki badania pokazaty rosnacy potencjat sponsoringowy pol-
skiego tarica. Na podstawie przeprowadzonych analiz wyloniono moz-
liwe strategie komunikacji, ktére maja najwiekszy potencjat dla tanica,
jak réwniez zbadano liczne przyklady medialno$ci wybranych oséb,
wydarzen i instytucji, ktére moga stanowi¢ dzieki temu punkt odnie-
sienia i studium przypadku dla strategii promocji i prezentacji tafica
w Polsce. Badanie unaocznito mozliwo$ci rozwoju sektora tanecznego
w obszarach takich jak promocja i komunikacja oraz sponsoring zwig-
zany z tg dziedzing sztuki.

Zapraszamy Panistwa do zapoznania si¢ z pelnym raportem ze zre-

alizowanego badania:

https://nimit.pl/badania-i-raporty/
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Odbiorcy tanca
oraz dostep do oferty
tanecznej w Polsce

BIOSTAT Centrum Badawczo-Rozwojowe - realizator badania
opracowanie dr Maria Opatka na podstawie raportu z badania

Badanie pt. Odbiorcy tanca oraz dostgp do oferty tanecznej w Polsce
zostalo zrealizowane przez Centrum Badawczo-Rozwojowe BIOSTAT
na zlecenie Narodowego Instytutu Muzyki i Taica w pierwszej polowie
2025 r. Stanowi cze$¢ projektu Taniec w Polsce 2025.

Dwuetapowe badanie ilo$ciowe zostato realizowane metoda ankie-
towa CAWI (ang. Computer-Assisted Web Interviewing) poprzez wykorzy-
stanie panelu konsumenckiego BIOSTAT — Badanie Opinii (https://
www.badanie-opinii.pl/) na reprezentatywnych prébach ogélnopol-
skich (N=1000 w kazdym z etapéw rozdzielnie). W obu etapach badania
udziat wzieli pelnoletni respondenci w wieku od 18 do 75 lat, mieszka-
jacy w Polsce. W badaniu zastosowano kwotowy dobér préby.

W pierwszym etapie respondentéw nie réznicowano z uwagi na
jakiekolwiek inne kryteria poza wiekiem, poniewaz celem bylo uzyskanie
mozliwie pelnego obrazu spotecznego odbioru tafica — zaréwno wsréd

os6b aktywnie uczestniczacych w ofercie tanecznej, jak i tych, ktére nie
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wykazuja zadnego zainteresowania t forma aktywnosci. Reprezentatyw-
no$¢ préby zostala zapewniona przez odwzorowanie struktury populacji
pod wzgledem kluczowych zmiennych demograficznych, takich jak wiek,
plec oraz wojewddztwo zamieszkania, na podstawie danych GUS.

Drugi etap badania skierowany byl wylacznie do respondentéw,
deklarujacych zainteresowanie taricem. Tym razem reprezentatywnos¢
préby zostata zapewniona poprzez odwzorowanie struktury populacji
0s6b zainteresowanych taricem, okreslonej na podstawie pierwszego
etapu badania. Struktura préby uwzgledniata réwniez rozklad tej grupy
pod wzgledem wieku, plci oraz wojewddztwa zamieszkania, zgodnie
z wynikami uzyskanymi w pierwszym etapie.

Celem projektu, obejmujacego oba etapy jego realizacji, byta kom-
pleksowa diagnoza odbioru taiica w Polsce, rozumianego zaréwno jako
forma uczestnictwa w kulturze, jak i aktywnosci rekreacyjnej. Badanie
zakladalo szczeg6tows analize odbiorcéw tarica, poziomu zainteresowa-
nia tg dyscypling sztuki oraz charakterystyki demograficznej tej grupy.
W pierwszym etapie skoncentrowano sie na generalnej identyfikacji
odbiorcéw tanica w Polsce, okresleniu poziomu ich zaangazowania oraz
opisaniu podstawowych cech spoteczno-demograficznych oséb zaintere-
sowanych taricem. Dzieki temu mozliwe byto uzyskanie przekrojowego
obrazu spolecznego odbioru tafica i lepsze zrozumienie, jak taniec funk-
cjonuje w zyciu codziennym Polakéw. Zakres szczegétowego raportu
z tego badania objat takie obszary tematyczne, jak: zainteresowanie tan-
cem w Polsce, charakterystyka os6b zainteresowanych taricem, taniec
w $wiadomosci spotecznej, dostepnosc¢ oferty tanecznej w Polsce oraz
analiza barier w dostepie do tarica w naszym kraju.

Drugi etap badania miat stanowic¢ nie tylko poglebienie etapu
pierwszego, ale réwniez umozliwic¢ stworzenie kompleksowego obrazu
faktycznych odbiorcéw tarica, oséb deklarujacych zainteresowanie tg dys-
cypling. Badano zatem aktywnosci respondentéw, ich zainteresowania,
preferencje oraz mozliwosci i bariery dostepu do oferty tanecznej w skali
ogélnopolskiej.
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Przestanka realizacji calego przedsiewziecia byla potrzeba lepszego
zrozumienia spolecznego znaczenia tafica w Polsce. Celem projektu bylo
przyjrzenie sie danym dotyczacym tego, kto i w jakim stopniu interesuje
sie taficem, jakie formy aktywnosci tanecznej ciesza sie najwiekszg popu-
larnoscig i jakie mogg by¢ tego przyczyny, a takze jakie czynniki wpty-
wajg na uczestnictwo w wydarzeniach tanecznych oraz, co moze stanowic¢
bariere, powstrzymujaca osoby zainteresowane taticem przed aktywnym
uczestniczeniem i korzystaniem z oferty taneczne;j.

Niemal 80% respondentéw pierwszego etapu badania zadeklaro-
walo uczestnictwo w aktywnosciach tanecznych, wykazujac przy tym
zrbznicowany poziom zainteresowania i szczegdlnego zamilowania do
tanca, jak réwniez réznorodng czestotliwos¢ tych aktywnosci. Wiekszos¢
respondentéw (53,9%) deklarowalo zainteresowanie taficem i pozytywne
nastawienie do niego. 18,2% badanych wskazalo, ze uczestniczy spora-
dycznie w aktywnosciach tanecznych, cho¢ nie deklarowato szczegélnego
zainteresowania w tym zakresie, a 5% badanych cho¢ nie deklarowato
zainteresowania tancem, uczestniczyto w aktywnog$ciach tanecznych
przynajmniej raz na kilka miesiecy. Jedynie 22,9% respondentéw wska-
zalo, Ze nie jest zainteresowana taricem i nie uczestniczy w zadnych
aktywnogciach tanecznych. W skali catej populacji zainteresowanie tan-
cem czesciej deklarowaty kobiety (64% uczestniczek vs. 43% uczestnikéw
badania). Wiek, zarobki, wielko$¢ gospodarstwa domowego ani woje-
wobdztwo nie wykazaty w tej zalezno$ci znaczenia, ale istotna okazala sie
wielko$¢ miejscowosci zamieszkania respondentéw, co mogto by¢ zwia-
zane z lepsza dostepnoscia oferty tanecznej. Posiadanie dzieci pozytyw-
nie korelowalo w badaniu z deklaracjg zainteresowania taticem wéréd
respondentéw, a zwlaszcza wéréd rodzicéw dzieci w wieku niemowlecym
i przedszkolnym (0-6). Respondentéw pytano réwniez o to, w jaki spo-
s6b spedzaja swéj czas wolny. W badanej grupie 24,9% oséb zadeklaro-
walo, ze taniczy w czasie wolnym samodzielnie lub uczestniczy w zaje-
ciach tanecznych z kolei 28,1% badanych przyznalo, ze uczestniczy
w wydarzeniach kulturalnych, takich jak spektakle, koncerty czy wystawy.

Zainteresowanie tancem okazato sie silnie skorelowane z wczesnymi
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doswiadczeniami respondentéw z dostepem do tatica. Wéréd oséb dekla-
rujacych zainteresowanie taricem ponad 70% (w obu etapach badania)
wskazato, ze jako dzieci uczestniczylo w zajeciach tanecznych.

Analiza odpowiedzi respondentéw wykazala réwniez, ze w $wiado-
mosci Polakéw taniec zajmuje miejsce znacznie bardziej symboliczne
i tworcze anizeli czysto fizyczne. Najsilniej ugruntowane sg dwa przeko-
nania wg ktérych taniec jest istotnym elementem tozsamodci i tradycji
kulturowej oraz przestrzenia dla wyobrazni i kreatywnej ekspresji. Silnie
obecne jest réwniez prze§wiadczenie, ze taniec to forma sztuki i kultury.
Analiza uzyskanych danych wskazuje, ze taniec w oczach Polakéw to nie
tylko estetyka i tradycja, ale réwniez bodziec do nowoczesnego mysle-
nia. Jednocze$nie najmniej przekonujacy dla spoleczeristwa wydaje sie
w $wietle zrealizowanych badan wizerunek tanica jako formy aktywnosci
fizycznej.

Respondenci w wiekszosci uwazali, ze maja $redni (30,4% bada-
nych) lub duzy (29,7% badanych) dostep do oferty tanecznej. Niewielki
dostep (pojedyncze miejsca/wydarzenia) zadeklarowato 23,5% badanych,
a 9% wskazalo na catkowity brak dostepu do oferty tanecznej. Czes¢
respondentéw (7,4%) nie potrafito ocenic oferty tanecznej w swojej oko-
licy zamieszkania. Mieszkaricy matych miast i wsi zdecydowanie czesciej
deklarowali braki w ofercie tanecznej niz osoby zyjace w duzych aglome-
racjach. Oprécz tego wieksze poczucie niedostepnosci oferty tanecznej
wykazywatly te osoby, ktére jednoczesnie deklarowaty brak uczestnicze-
nia i/lub brak zainteresowania taricem, co moze wskazywad, ze jest to
swego rodzaju bledne kolo, w ktérym brak oferty, realny badz postrze-
gany przez respondentéw, wigze sie z ich brakiem zainteresowania, kt6ry
powoduje jeszcze mniejsza swiadomos¢ ewentualnej dostepnosci. Naj-
trudniej dostepne okazaty sie publiczne szkoty tarica oraz spektakle
taneczne na zywo. Jednocze$nie mozna zauwazy¢, ze w obu etapach
badania respondenci najczesciej wskazywali na swéj kontakt z taricem
poprzez udziat w zajeciach, kursach lub warsztatach tanecznych. Ponow-
nie moze to wskazywac na zalezno$¢ pomiedzy podejmowanymi aktyw-
no$ciami a dostepnoscig konkretnego rodzaju oferty. Dlaczego Polacy
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rezygnuja z uczestnictwa w aktywnos$ciach tanecznych? Wigkszos¢ oséb
nieuczestniczacych deklaruje zwyczajny brak zainteresowania, ale spo-
radycznie wskazywano réwniez brak czasu, inne priorytety Zyciowe oraz
brak pewnosci siebie i zwigzane z tym obawy.

W drugim etapie badania pytano respondentéw o przyczyny ewen-
tualnej negatywnej oceny lokalnej oferty tanecznej. Przewazajacymi
powodami, dla ktérych oferta taneczna w miejscu zamieszkania oceniana
byta jako niezadowalajgca, byty zbyt mata liczba wydarzen tanecznych
na zywo, takich jak spektakle czy pokazy oraz ogélne ograniczenie dostepu
do zajed tanecznych. Osoby zainteresowane tanicem najczesciej czerpaty
informacje o taricu z sieci internet (70,4%), a takze z telewizji (34,8%).
Najmniejszg popularnoscia cieszyly sie w tym kontekscie publikacje
prasowe, a umiarkowang — dziatania outdoorowe, ulotki czy promocja
radiowa.

Respondentom drugiego etapu badania, czyli osobom zaintereso-
wanym oferta taneczng, zadano réwniez pytanie jak oceniajg pomyst
utworzenia centrum choreograficznego w ich okolicy. Zdecydowana
wiekszos¢ ankietowanych odbiorcéw tarica (83,7%) pozytywnie ocenia
pomyst utworzenia os$rodka artystycznego, w ktérym prezentowane
bylyby spektakle taneczne. Badani przedstawili réwniez swoja opinie na
temat zapotrzebowania na inne formy i formaty oferty tanecznej w tego
typu instytucjach.

Zapraszamy Panistwa do zapoznania sie z pelnymi raportami z obu

etap6éw badania Odbiorcy tavica oraz dostep do oferty tanecznej w Polsce:

https://nimit.pl/badania-i-raporty/
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Taniec w Polsce 2025
Badania i opracowania eksperckie

Edukacja taneczna



Wprowadzenie

Magdalena Zalipska

Kierowniczka Dziatu Edukacji i Popularyzacji Tanca NIMIT

Wspobtczesne podejscie do edukacji tanecznej wymaga
przyjecia znacznie szerszej perspektywy niz ramy techniki czy sceny.
Taniec dzi$ nie jest wytacznie domena sal baletowych czy instytucji
artystycznych — stal sie réwniez uniwersalnym jezykiem komunikacji,
narzedziem rozwoju osobistego i spotecznego, przestrzenia dialogu
miedzypokoleniowego oraz laboratorium nowych form ekspres;ji.
To przestrzen, w ktérej umiejscowiona jest zaréwno edukacja formalna
(szkoty baletowe, uczelnie artystyczne), jak i pozaformalna (kursy, warsz-
taty, dziatalno$¢ doméw kultury, szkét tarica, organizacji pozarzadowych
czy klubéw sportowych) oraz nieformalna (samodzielne uczenie sig,
taniec w mediach cyfrowych, praktyki w przestrzeni publicznej).
Wspdlczesna edukacja taneczna to nie tylko przekaz techniki, lecz
takze ksztattowanie wrazliwosci, tozsamosci artystycznej i kompetencji
spotecznych. Umozliwia rozwijanie kreatywnosci, empatii, odpornosci
psychicznej i umiejetnosci wspétpracy — zdolnosci kluczowych w dyna-
micznie zmieniajgcym sie §wiecie. Jest takze sposobem na budowanie

kapitatu spotecznego i kulturowego.
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Obszar ten stoi obecnie przed szeregiem wyzwan: od umacnia-
nia pozycji i znaczenia edukacji tanecznej w §wiadomosci spotecznej,
przez wyréwnywanie szans, po konieczno$¢ podnoszenia jakosci i pro-
fesjonalizacji kadry pedagogicznej. Nowe technologie otwieraja nieznane
dotad mozliwosci — demokratyzuja dostep do wiedzy, pozwalaja na hybry-
dowe modele nauczania i faczenie §rodowisk na niespotykang skale.
Jednocze$nie wzrasta potrzeba systemowego wsparcia oraz uznania edu-
kacji tanecznej za istotny element polityki kulturalnej, a takze rozwija-
nia $ciezek ksztalcenia zaréwno dla artystéw, jak i badaczy, animatoréw
czy menadzeréw tarica.

To zadanie na kolejne lata — budowa systemu, w ktérym edukacja
formalna i pozaformalna bedg sie wzajemnie wzmacniad, a kazda droga
— od szkoty baletowej po niezalezne kolektywy — bedzie miata réwna
szanse na rozwdj. Przyszto$¢ polskiej edukacji tanecznej wymaga dialogu,
wspoélpracy i otwartosci — zaréwno na dziedzictwo, jak i na potrzeby
kulturalne wspélczesnego spoteczenstwa. To inwestycja w przysziosé —
w ludzi, ktérzy dzieki taricu uczg sie nie tylko techniki, ale réwniez
ksztattuja swojg osobowosc. ;
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Wprowadzenie

Balet w polskiej kulturze funkcjonuje od XVI wieku, nadal jednak na pol-
skim rynku wydawniczym brakuje opracowan dotyczacych ksztalcenia
artystycznego w zakresie tarica (Rutkowska-Sagata 2019, s. 7). Paradok-
salnie, pomimo swojej dtugiej historii, balet nie byl dotad takze postrze-
gany jako wystarczajaco ,wazny”, aby wprowadzi¢ go na uniwersytety
jako autonomiczng dyscypline akademicka (Noja-Nebyla, b.d.). Wpraw-
dzie wprowadza sie obecnie, takze i w Polsce, pedagogike tarica na nie-
ktére uczelnie (np. na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina

w Warszawie), nadal jednak w opracowaniach pedagogéw brakuje w tym
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obszarze szerszej refleks;ji, a wielu badaczy pedagogike tarica postrzega
w kategoriach waskiego obszaru zainteresowan edukacji estetycznej lub
edukacji fizycznej. Nie ma takze dotad wyraznie zarysowanych podstaw
naukowych subdyscypliny pedagogicznej o nazwie pedagogika tanica,
choc na szczescie na gruncie nauk spotecznych coraz czesciej porusza sie
zagadnienia zwigzane z szeroko pojetym ruchem, bowiem dostrzega sie
szereg korzysci ptynacych dla cztowieka, ktéry ruch ten lub taniec uprawia.

Dydaktyka edukacji baletowej, podobnie jak dydaktyka w obszarze
profesjonalnego szkolnictwa muzycznego, pozostaje w duzej mierze
niezmieniong od lat 60. XX wieku. Metody wciaz oscylujg niemal wylacz-
nie wokét treningu technicznego, pomija sie jednak podmiot edukacji
artystycznej, jakim jest uczen, ktéry traktowany jest niejednokrotnie
w kategoriach przedmiotu, majacego pelnic wylacznie role no$nika sztuki.

Dodatkowo, jak pisze Katarzyna Jagodzinska:

W powszechnej swiadomosci zadaniem uczelni artystycznych jest
ksztatcenie wielkich Artystéw, ktdrzy wytyczac bedg nowe drogi polskiej
kultury i ktérych nazwiska stang si¢ synonimami kraju. Takie osoby sg
w zdecydowanej mniejszosci, natomiast zdecydowana wigkszos¢
absolwentéw swiadczy i swiadczy¢ bedzie ustugi na rynku pracy
(Jagodzinska 2013, s. 173).

Podobnie rzecz wyglada w szkotach ponadpodstawowych, w ktérych
ksztalcenie nie jest zréznicowane w zaleznosci od potrzeb i mozli-
wosci uczniéw, a koncentruje sie czesto na treningu do zawodu solisty.
Stawomir Wozniak w wywiadzie udzielonym Michatowi J. Stankiewiczowi
wskazuje, ze: ,W Polsce system szkolnictwa oparty jest na metodyce
Agrippiny Waganowej, ktéra powinna gwarantowad wyksztalcenie wspa-
niatego tancerza zaraz po skoniczeniu dziewieciu lat szkoty” (Stankiewicz
2008/2009), postawic¢ jednak nalezy pytanie o to, czy w szkotach baleto-
wych ksztalci¢ nalezy wylacznie wspaniatych tancerzy tafica klasycz-
nego? Maria Aleksandrovich zauwaza: ,Tanecznie uzdolnionych jest wielu,

ale nieliczni osiagaja wymarzony cel, sukces. W balecie primabalerin jest
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tylko kilka” (Aleksandrovich 2015-2016, s. 398). Biorac nadto pod uwage
konieczno$¢ wezesnego przekwalifikowania sie tancerzy klasycznych,
fakt zatrudniania w polskich teatrach tancerzy zagranicznych, a takze
majac na uwadze, ze wiele mtodych oséb zmuszonych jest do opusz-
czenia szkoty baletowej np. ze wzgledu na rozwdj sylwetki uniemozli-
wiajacy spelnienie narzuconych tancerzom klasycznym wysokich stan-
dardéw w zakresie budowy ich ciala (Aleksandrovich, Kowalczyk 2020;
Nolan 2011; Zutawa, Pilch 2012; Souza dos Anjos, Oliveira, 2015), czy nie
warto do problemu edukacji w zawodzie tancerza lub profesjonalne;
edukacji tanecznej podej$¢ nieco szerzej?

Balet klasyczny jest czesto uwazany za dobry fundament dla techniki
tanecznej, o czym na stronach internetowych przekonuja potencjalnych
klientéw najcze$ciej prywatne studia taneczne'. Dzieci zainteresowane
naukg tarica zazwyczaj zaczynaja od nauki baletu lub zajec, ktdre rekla-
mowane s3 jako balet, a ktére maja ré6znorodna jakos$¢ (Konaszkiewicz
2024b, s. 42—-43). Sam balet jednak, jako kierunek ksztalcenia w szkotach
artystycznych, jest nie tylko bardzo wymagajacy technicznie, ale praca
w profesjonalnych zespotach baletowych jest rzadka i bardzo konku-
rencyjna, a wiele karier zostaje przerwanych z powodu kontuzji, ktére
moga skrécic lub zakonczy¢ dziatalno$¢ artystyczng tancerza. W rezul-
tacie wiele oséb w pewnym momencie swojej kariery porzuca balet
i przechodzi do innego stylu tafica (Walton, Mackay 2022). To kolejna
przestanka do namystu nad mozliwoscig glebokiej reformy szkolnictwa
w zakresie tanca’.

Whniosek poczyniony przez autorke w oparciu o analize okolo 40 stron inter-
netowych oferujacych prywatng nauke tarica.

W rozporzadzeniu MKiDN z dnia 6 czerwca 2019 r. w sprawie ramowych
planéw nauczania w publicznych szkotach i placéwkach artystycznych
w zalaczniku nr 6 mozna dostrzec, ze w edukacji w szkolach baletowych
wyraznie dominuje taniec klasyczny, a pozostate techniki taneczne zajmuja
stosunkowo niewielkg ilo§¢ godzin, por. Rozporzadzenie Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 czerwca 2019 r. w sprawie ramowych
planéw nauczania w publicznych szkotach i placéwkach artystycznych, Dz. U.,
Warszawa, dnia 5 lipca 2019 r.,, Poz. 1247, s. 44-52.
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Dylemat profilowania edukacji

Behawioralny trening, ustawiczne egzaminowanie, nadto ocena, ktérej
kryteria nie do korica s3 mozliwe do sprecyzowania powoduja, ze dzieci
i mlodziez, pomimo zamilowania do sztuki, rezygnuja z edukacji lub sa
proszeni o zmiane kierunku ksztalcenia (proszeni o opuszczenie szkoty),
bowiem ,nie rokuja”, ,zanizaja” poziom tzw. klasy nauczycieli. Uczniom
mierzacym sie z pewnymi niedostatkami, proponowana jest najczesciej
rezygnacja z zawodu, niezaleznie od ich zamitowania do tarica i poten-
cjatu rozwoju w zawodach okototanecznych w przysztodci. Nie bierze sie
pod uwage faktu, ze wielu artystéw ewentualne braki techniczne oraz
pewne niedoskonatosci moze przeksztalci¢ w przyszlosci w potencjalne
korzysci dla budowania prestizu zawodu nauczycielskiego lub dla promo-
cji szeroko pojetej kultury. Uczniowie o mniejszym potencjale wykonaw-
czym, czuja sie niejednokrotnie przegrani, naznaczeni, a wszelkie ich
inne mocne strony sg pomijane, uniemozliwiajac rozwdj i edukacje do
innych pokrewnych zawodéw powigzanych ze sztuka tafica. Absolwent
szkoly artystycznej, ktéry podejmuje studia w obszarze teorii muzyki
lub tafica uznawany jest czestokro¢ za gorszego od tego, ktéry otrzymat
indeks na kierunku wokalnym, instrumentalnym lub pedagogicznym.
Nie buduje sie takze prestizu zawodu nauczycieli sztuki, a wybér spe-
cjalnosci pedagogicznych, zamiast wykonawczych, jest zazwyczaj tzw.
»gorszym” wyborem. Jak pisze Nogah, czesto okazuje sie, ze:

Na etapie ksztalcenia zdecydowanie najwiecej czasu i zaangazowania
wymaga si¢ od przysztych nauczycieli w obszarze doskonalenia wia-
snego warsztatu kompetencji specjalistycznych — one bowiem gwaran-
tujg rzetelng wiedze i umiejetnosci zawodowe. Istotnie mniej czasu
poswigca sig na kwestie dydaktyczne i uwarunkowania psychologiczne.
Choc w praktyce edukacyjnej oczekiwania sq zdecydowanie odwrotne.
Przede wszystkim zwraca si¢ uwage na to jakim nauczyciel jest czto-
wiekiem (kompetencje psychologiczne), nastgpnie czy wie jak uczyc
(kompetencje dydaktyczne) i czy ma odpowiednig wiedzg¢ aby nauczyc
(kompetencje specjalistyczne; Nogaj 2019, s. 133).
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Tymczasem, w wyniku negatywnej selekcji do zawodu, mozna zaryzyko-
wac stwierdzenie, ze w Polsce brakuje obecnie rzetelnie przygotowanych
nauczycieli, ktérzy sa §wiadomi, z czym borykali sie w drodze wlasnej
edukacji i maja szeroki wachlarz kompetencji dotyczacych spojrzenia
na problem z réznych perspektyw. Brakuje takze ambasadoréw sztuki,
ktérzy mogliby, koriczac np. szkole baletowa z mniejszymi sukcesami
w obszarze wykonawstwa, nadal pozostawac mito§nikami tarica i krze-
wic kulture taneczng w spoleczenistwie oraz wyjasniac jej znaczenie dla
rozwoju cztowieka, chociazby jako teoretycy i badacze tarica, krytycy
i publicysci, wreszcie producenci, managerowie i promotorzy tanica, tak
potrzebni dla rozwoju i efektywnego dziatania catego ekosystemu tej
branzy. W polskich szkotach ksztalci sie na ogét potencjalnych solistéw,
pomimo, iz praktyka zawodowa potrzebuje ludzi pracujacych zespotowo
i $wiadomie przezywajacych kulture, a takze aktywizujacych spoteczen-
stwo do uczestnictwa w kulturze wysokiej.

Pierwszym istotnym dylematem wspélczesnej zawodowej edukacji
artystycznej wydaje sie zatem tworzenie przestrzeni rozwoju dla uczniéw
nazywanych do dzi$ ,nierokujacymi”, jednakze z potencjalem do pod-
trzymywania tradycji i kultury w réznorodny sposéb. Szkota baletowa,
poza nauka tafica, winna wspiera¢ mtodych ludzi w rozwoju réznorodnych
kompetencji, bowiem nawet w przypadku szczegdlnie uzdolnionych
adeptéw sztuki, ich kariera w taficu klasycznym trwac bedzie stosunkowo
krétko (do wieku 35-45 lat), gdyz wiele choreografii baletowych stwo-
rzonych jest do wykonania przez mlodych tancerzy (Aleksandrovich,
Kowalczyk 2020, s. 335).

.Gorsi”, bo nie bedq solistami?

Uczniowie ,tréjkowi” lub ,czwoérkowi” wiedza, ze pozostaja ,w tyle”,
za lepszymi od nich kolegami i nie proponuje sie im alternatyw, w ktérych
mogliby sie z powodzeniem rozwija¢. Swoistym paradoksem jest ,rzu-
canie” przez uzdolnione dzieci i mlodziez kontaktu ze sztuka, do ktérej
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zrazeni zostaja oni w szkotach zawodowych poprzez owo naznaczenie,
nieprzychylne komentarze, poprzez ustawiczne przypominanie, ze ,braki”
s3 najwazniejsze i to one decyduja o ,miejscu w szeregu”. Absolwenci
szkét muzycznych, zaraz po zakoriczeniu egzaminu dyplomowego i szkoty,
obiecujg sobie, ze nigdy juz nie dotkng instrumentu. Jak donosi Zofia

Konaszkiewicz:

Mozna podac réwniez przyktady osob, ktdre po zaliczeniu kilku klas
szkoty baletowej, a nawet po jej ukoriczeniu, nie chcg wigcej styszec
0 balecie. Nie dosc, ze nie wytworzyta sig¢ u nich potrzeba z tego zakresu,
to jeszcze powstat uraz, demonstrowany nieraz w bardzo ostrych sto-
wach i postawach. Osoby te zostaly utracone dla danej dziedziny sztuki.
Nalezy miec nadzieje, ze nie na zawsze, choc takiej pewnosci nie ma.
Przyczyng urazu jest niemal zawsze nauczyciel czy instruktor prowa-
dzqcy zespdt, ktéry nie umiat odpowiednio postepowac z dzieckiem
w procesie nauczania tarica. Nalezy wigc podkreslic wage doboru odpo-
wiednich nauczycieli na kazdym poziomie nauczania, a szczegdlnie
w odniesieniu do dzieci mtodszych. Jak juz zostato powiedziane, nie
wystarczy przygotowanie merytoryczne, nawet jesli jest bardzo dobre,
ale potrzebna jest znajomosc dziecka i empatyczny stosunek do niego
(Konaszkiewicz 2024a, s. 44).

Zamiast proponowac potencjalnym ,nie solistom” alternatywna $ciezke
edukacyjng, umozliwiajaca wykorzystanie zdobytych juz przez nich
umiejetnosci i przeprofilowac ksztalcenie na kierunki np.: tarica zespo-
fowego, animatora, krytyka tarica, choreografa lub na wzér funkcjonuja-
cych niegdys liceéw pedagogicznych tworzy¢ profile nauczycielskie na
poziomie szkét ponadpodstawowych, wyklucza sie ze §rodowiska osoby
o duzych zasobach, jednak ,nie do§¢ dobre” do wybitnej kariery scenicz-
nej. To kardynalny blad systemu edukacji w zawodach artystycznych,
bowiem wielokrotnie obserwuje sie, iz osoby spedzajace dekade w szkole
artystycznej maja mniejsza wole obcowania ze sztuka niz amatorzy,
ktérych wspierano w ich pasjach w okresie dziecinstwa i dorastania

i ktérzy nie odczuwali tak silnej presji, by by¢ doskonatymi w tym zakresie.
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Nie przychodzi tutaj takze z pomocg wspéiczesnie obserwowany
kryzys kultury zdominowany przez dziatania o charakterze komercyjnym.
Uczen obserwuje w mediach tzw. ,artystéw”, ktérzy nie do$¢, ze nie
zawsze posiadaja przygotowanie do wykonywanej pracy scenicznej,
to dodatkowo zostaja wykreowani na ,,gwiazdy” pomimo ich znikomych
umiejetnosci. W mediach, ktére zniewalaja umysty mlodziezy komercyjna
yantykultura” dostrzec mozna udziwnione postacie pozbawione funda-
mentalnych umiejetnosci, budujace swoj wizerunek na bazie chaosu
wykonawczego. Promowane jest nasladownictwo, manieryzm, ekstra-
wagancja w wizerunku scenicznym (por. Kawecki 2010). Miodziez, ktéra
podejmuje edukacje w zawodach artystycznych w profesjonalnym szkol-
nictwie i po$wieca wiele czasu i zaangazowania doskonaleniu wlasnych
umiejetnosci, a jednoczesnie §ledzi przekazy medialne, niejednokrotnie
dostrzega, ze droge swoja przemierza w niewiadomga strone. Wielolet-
nia nauka w szkotach artystycznych nie koriczy sie bowiem wystepami
w popularnych programach i wysokimi gazami, a rozterkami nad wlasng
samooceng, trudnosciami ekonomicznymi zwigzanymi z niezwykle
wymagajacym rynkiem pracy w tym zawodzie, a takze z dramatycznym

poszukiwaniem réznorodnych alternatyw juz od wczesnej dorostosci.
Jak zaznacza Zofia Konaszkiewicz:

Edukacja artystyczna, w tym baletowa, daje niepowtarzalng szanse
zetknigcia si¢ i obcowania, z pieknem. Stwarza okazje do swoistego
zamknigcia si¢ na okreslony czas w jego kregu. Niezapomniane prze-
zycia z tego okresu pozostajg w psychice na cate zycie i w jakis sposéb
na nig oddziatujg, choc po czasie na ogét nie sg uswiadamiane, powroty
do nich mogg stanowic motywacje do poszukiwania przezyc podobnego

rodzaju (Konaszkiewicz 2024b, s. 20).
Poniewaz edukacja taka daje szanse zetkniecia z pieknem, nalezatoby

takze uczynic je szeroko pojetym $rodkiem wychowawczym i tworzy¢

przestrzen dla kazdego mlodego czlowieka, ktéry, pomimo mniejszych
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predyspozycji do wykonywania zawodu na poziomie doskonatym, pasje
te pragnie w sobie utrzymywac i dzieli¢ sie nig w przysztosci z innymi
ludZmi. Poszerzenie obszaréw ksztalcenia, np. o specjalizacje w obsza-
rze tafica wspélczesnego (bowiem jak dotad, w podstawie programowej
ksztatcenia w szkotach baletowych taniec ten zajmuje miejsce margi-
nalne’®), powinno stac sie normga. Tym bardziej, ze jak pisza Jadwiga

Majewska (Grabowska) i Joanna Szymajda, wydaje sie iz taniec ten jako:

aktywnos¢ zarazem solowa i grupowa (...) pobudza do osobistej kre-
atywnosci niesprzecznej z interesami innych, (...) uczy wspdtpracy
i negocjacji, dostarcza doswiadczer integrujgcych i interkulturowych.
Zaznaczyc takze warto, iz taniec wspdlczesny, skierowany przede wszyst-
kim do ludzi miodych, wprowadza ich we wspdtczesne mechanizmy
demokratycznych stosunkéw spotecznych, uczy pozytywnego myslenia
i wytrwatosci, (...) wptywa na harmonijny rozwdj ciata, intelektu i psy-
chiki [i przyczynia sig, K. Sadowska] do rozwoju zdrowej i samodzielnej
osoby (Grabowska, Szymajda 2009, s. 6).

Ma zatem wiele waloréw wychowawczych i socjalizacyjnych.

Uczen szkoty artystycznej (baletowej)
jako podmiot oddziatywan edukacyjnych

Kolejnym dylematem wydaje sie zwrdcenie uwagi na przestanki roz-
woju czlowieka oraz potrzebe wychowania w dialogu z wychowankiem.

Jak zaznacza wspomniana Z. Konaszkiewicz:

Por. Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia
6 czerwca 2019 r. w sprawie ramowych planéw nauczania w publicznych
szkotach i placéwkach artystycznych, Dz. U., Warszawa, dnia 5 lipca 2019 r.,
Poz. 1247, s. 44-52.
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Szczegdlnie waznym okresem dla rozwoju réznego rodzaju umiejetno-
sci jest wiek dziecigcy. Wszystkie dobre dziatania pedagogiczne z tego
czasu procentujg w dalszym zyciu w wielu jego obszarach. Niestety zte
dziatania pedagogiczne réwniez majg swoje reperkusje w dorostosci,
czego pedagodzy na ogét nie sg swiadomi. Nauczyciele koncentrujg sie
na osiggnigciu sukcesu, realizacji programu, zadowoleniu dyrekcji, spet-
nieniu Zyczen rodzicow czy sponsorow, a ich wiedza psychologiczna
i pedagogiczna zdecydowanie pozostaje zbyt mata. Niejednokrotnie
uwazajg jg nawet za zbedng, co jest ogromnym blgdem. Rozwdj dziecka
przez taniec w réznych placowkach, a zwlaszcza w szkotach baleto-
wych, musi byc oparty na ogdlnym rozwoju dziecka w kontekscie psy-
chologicznym (Konaszkiewicz 2024a, s. 30).

Warto podkresli¢, w §lad za Anitg Makuszewska, ze ,praca w szkole tafica
r6zni sie znacznie od tej w szkole ogdlnoksztalcacej tak, jak odmienna
jest charakterystyka grupy dzieci i mlodziezy, nad ktérg roztaczamy peda-
gogiczna i artystyczna opieke” (Makuszewska 2019, s. 54). Tancerze, jako
$rodowisko, s3 w znacznie wiekszym stopniu nastawieni na odniesienie
sukcesu niz ich ,nietaficzacy” réwiesnicy (Makuszewska 2019, s. 54),
a presja ta znajduje odzwierciedlenie w emocjach i funkcjonowaniu spo-
tecznym mlodych adeptéw sztuki.

Istotnym wiec obszarem ksztalcenia nauczycieli powinna staé sie
wiedza psychologiczna i pedagogiczna podporzadkowana nie tylko meto-
dyce pracy z podmiotem, jakim jest uczen, ale takze koncentrujaca sie
na sprawnej komunikacji, dostrzeganiu, wyzwalaniu i utrwalaniu zaso-
béw drugiego czlowieka, na pracy, zgodnie z przestankami psychologii
pozytywnej, na tzw. ,mocnych stronach” ucznia (Adamowicz 2020;
Ratajczyk 2017; Uszyniska — Jarmoc, Gloskowska-Sotdatow 2023).

Przekraczajac prég szkoty baletowej, mtody adept sztuki nie
posiada $wiadomosci w zakresie oczekiwan, z ktérymi bedzie sie mie-
rzyk. Najczesciej jest osoba zafascynowang taricem i gotowa do podjecia
wyzwan. Jest motywowany wewnetrznie do pracy nad doskonaleniem

swojego zmieniajacego sie w wyniku dojrzewania ciala. Tymczasem,
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brak uwzglednienia determinantéw rozwoju emocjonalnego i spotecz-
nego uczniéw szkét artystycznych w procesie edukacji powoduje czeste
frustracje, poczucie niesprawiedliwosci. Ustawianie mlodych przy
drazku ,podtug ich mozliwosci” juz na etapie lekcji lub egzaminéw daje
im jasng informacje, czy sa dobrzy, czy nie. Dominuje praca z uczniem
zdolnym, przy jednoczesnym braku troski o udzielenie wsparcia i zwré-
cenie uwagi na zasoby mtodziezy o innych predyspozycjach, niz tech-
nicznych. Dodatkowo, jak opisuja Katarzyna Sadowska i Marta Kedzia:

Lekcje tarica przeprowadzane sq grupowo, co utrudnia pedagogom kon-
centracje na indywidualnych trudnosciach ucznia, czuwanie nad pre-
cyzjg ruchu u kazdego z podopiecznych i nad ksztattowaniem przez
kazdego miodego tancerza wyrazu artystycznego. Pochodng tej trudno-
$ci jest problem wyboru ucznia, ktdrego nalezy szczegélnie obserwowac,
aby okazac mu wsparcie. Nauczyciele z reguty koncentrujg si¢ na
uczniach najzdolniejszych, inwestujg swdj czas i zaangazowanie w edu-
kacje tancerzy obdarzonych najlepszymi predyspozycjami. Najchetniej
pracujg z uczniami, ktérym ze swobodg udaje si¢ zrealizowac zadania,
np. nowe elementy ruchu (Sadowska, Kedzia 2024, s. 159).

By¢ moze wiec nalezaloby, na pewnym etapie edukacji mtodziezy, roz-
wazy¢ wprowadzenie przynajmniej jednej lub dwéch w tygodniu lekcji
indywidualnych, tak jak ma to miejsce w przypadku szkét muzycznych
podczas nauki gry na instrumencie. Bezposredni kontakt ucznia z nauczy-
cielem dalby szanse na nawigzanie relacji, ktéra by¢ moze umozliwitaby
mlodemu cztowiekowi bardziej efektywna prace nad wlasnymi zasobami.

Ponadto, jak juz zaznaczono:

Aby prace pedagoga tarica nieco utatwic, uczniowie stosujg jednolity
ubidr i fryzury, ktére majg umozliwic nauczycielowi dostrzeganie naj-
mniejszych niuanséw w pracy nad technikq tavica klasycznego. Podczas
lekcji baletu nauczyciele ustawiajg dzieci przy drgzkach, aby zaszere-

gowac je wedtug poziomu umiejetnosci. Ta niepisana tradycja decyduje
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o tym, ze uczniéw o najwigkszym potencjale ustawia si¢ przy srodko-
wym drgzku sali, przy bocznych zas stojg z reguty dzieci, ktdre majg
problemy z realizacjg stawianych im wymagan. Zatem juz samo usta-
wienie uczniéw w klasie tanecznej dostarcza dziecku informacji o jego
umiejetnosciach, jednoczesnie jednak okresla jego status w grupie réwie-
Sniczej. Mtodzi tancerze przez to zaszeregowanie w przestrzeni klasy
spoglgdajg na siebie czesto z niecheciq, pogardg, dochodzi do rywaliza-
cji oraz obnizenia poziomu samooceny wsréd uczniéw ustawionych na
bocznych scianach sali lekcyjnej. W wyniku takiego ustawienia dziecko,
ktdre potrzebuje wiecej czasu na opanowanie materiatu nauczania
lub ktére nie radzi sobie w takim stopniu, jak sprawniejsi rowiesnicy,
zostaje naznaczone przez kolegow juz podczas lekcji, a tym samym
zajmuje nizszg pozycje w spolecznej hierarchii klasowej oraz szkolnej
(Sadowska, Kedzia 2024, s. 159).

Tymczasem, jak podkresla Paulina Drazewska-Peret:

Mtodzi szczegdlnie wpisujg si¢ w nurt podmiotowego ujmowania rze-
czywistosci, bowiem relacje jednostki z partycypowang rzeczywistoscig
spoteczno-kulturowg intensyfikujg si¢ w okresie adolescencji, kiedy to
miodziez Swiadomie podejmuje refleksje nad swoim miejscem w syste-
mie spotecznym, w ramach realizacji szeregu tozsamosciowych zadan
rozwojowych (Drazewska-Peret 2015, s. 114).

Nadmieni¢ w tym miejscu nalezy, ze, jak podaje Maria Aleksandrovich:
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Mtodzi tancerze spedzajg na treningu po 15 godzin tygodniowo i to
przyczynia sig do powstania nowej subkultury. Ta subkultura jest intro-
wersyjna, emocjonalna oraz zmotywowana na osiggnigcie celéw zawo-
dowych. Natomiast sposéb osiggnigcia sukcesu moze spotkac sig z akcep-
tacjg lub dezaprobatg, moze réwniez pojawic si¢ negatywna ocena
sukcesu przez najblizsze otoczenie spoteczne, wynikajgce z zazdrosci
lub zawisci innych 0séb lub z poczucia odmiennych wartosci etycznych
(Aleksandrovich 2015-2016, s. 383).
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Funkcjonowanie w grupie spolecznej z etykiety ,gorszego” odbija sie
mocno na relacjach pomiedzy uczniami. Poniewaz w zawéd artysty wpi-
sana jest rywalizacja, uczniowie szkét artystycznych powinni nie tylko
zostac objeci pomocg psychologiczno-pedagogiczng przez specjalistéw
zatrudnianych w szkole (a wynikajaca z Rozporzadzenia Ministra Edu-
kacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 r. w sprawie zasad organizacji
iudzielania pomocy psychologiczno-pedagogicznej w publicznych przed-
szkolach, szkotach i placéwkach?), ale takze kazdy nauczyciel, réwniez
przedmiotu gtéwnego, winien sie takg wiedzg legitymowac, a wiedze te
powinien stosowaé w pracy z kazdym uczniem. Warto bytoby rozwazy¢
podnoszenie kompetencji w tym obszarze wszystkich nauczycieli szkét
artystycznych i u§wiadamiac im, jak istotne jest wychowanie oraz socja-
lizacja dla rozwoju czlowieka, ktéry — w szkotach artystycznych — usta-
wicznie jest weryfikowany, a weryfikacja ta przeklada sie czesto na jakosé

kontaktéw interpersonalnych z innymi uczniami i ogélng samoocene.

Szkota jako miejsce opiekii wychowania

W tym miejscu pojawia sie dylemat dotyczacy ksztalcenia nauczycieli
tanca na poziomie szkét wyzszych, w ktérych zwracaé powinno sie szcze-
g6lng uwage na zadania szkoty, wsréd ktérych ksztalcenie wystepuje
obok wychowania i opieki. Te niestety, w polskim systemie o$wiaty sa
czesto pomijane. Tymczasem, poza ewentualng terapia, ktéra nie zawsze
jest przeciez konieczna, wiodacg role w procesie wspierania rozwoju
czlowieka spelniajg takze opieka i wychowanie (rozumiane takze w kate-
goriach profilaktyki zaburzen i dysharmonii rozwojowych) i s3 one powin-
noscig szkoty, takze artystycznej. Jak zaznacza Anna Antonina Nogaj,

w przypadku okolicznosdci niewymagajacych specjalistycznej pomocy

4 Por. Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 r.

w sprawie zasad organizacji i udzielania pomocy psychologiczno-pedagogicz-
nej w publicznych przedszkolach, szkotach i placéwkach, Dz. U. poz. 1798.
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terapeutycznej, to nauczyciele odpowiedzialni sg za podejmowanie sta-
ran ,,0 zapewnienie uczniowi bezpiecznych i spokojnych warunkéw do
nauki, pomimo do$§wiadczania przez niego sytuacji trudnej” (Nogaj 2020,

s. 65). Jak przekonuje autorka:

Zaburzenia zdrowia psychicznego i dramatyczne osobiste doswiadcze-
nia, w potgczeniu z wysokg wrazliwoscig osoby artystycznie uzdolnio-
nej, przy braku odpowiedniego wsparcia otoczenia, torujg droge do
podejmowania przez mtodziez tak dramatycznych i czesto nieodwra-
calnych dla zycia krokéw. Niestety stychac réwniez wsréd opinii publicz-
nej glosy bytych absolwentéw poszczegélnych typow szkdt artystycznych,
ze to <<skostniaty>> i despotyczny styl nauczania artystycznego byt
powodem ich osobistych dramatow (Nogaj 2020, s. 60).

Dodatkowo warto nadmienic¢ w §lad za Jagodzinska ze juz:

W 2012 roku srodowiska zaangazowane w dyskusje o szkolnictwie arty-
stycznym zaproponowaty wprowadzanie bardziej roznorodnych technik
wspierajgcych klasyczny i wspdlczesny kierunek ksztatcenia baletowego,
pogtebienie procesu ksztatcenia ucznia kreatywnego, zainteresowanego
zmianami zachodzgcymi w choreografii europejskiej oraz poszerzenie
autonomii dyrektoréw szkdt w podejmowaniu decyzji dotyczgcych
profilu ksztafcenia artystycznego w danej placéwee (Jagodzinska 2013,
s. 165).

Ponownie — rozwazy¢ warto profilowanie ksztalcenia, przynajmniej na
poziomie szkoty ponadpodstawowej, ktére umozliwitoby wszystkim
chetnym pozostawanie w §rodowisku sztuki, odnalezienie swojego w nim
miejsca nawet w sytuacji, gdy z jakich$§ powodéw nie spelniaja oni ocze-
kiwan na poziomie najwyzszym. Jak zauwaza bowiem Anna Antonina

Nogaj:

Prawdg jest (...), ze nie kazde dziecko idealnie dostosowuje si¢ do wyma-

gan i oczekiwan szkolnictwa artystycznego. Czasem wynika to <<po
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prostu>> z braku naturalnych, wrodzonych predyspozycji. Innym razem
jest to efekt braku sprzyjajgcego srodowiska, w ktérym albo szkota, albo
rodzina, albo szeroko rozumiane otoczenie spoteczne (lub wszystkie te
Srodowiskowe czynniki jednoczesnie) nie pozwalajg dziecku na spokojny
rozwdj osobowy i artystyczny. Tutaj nasuwa si¢ wigc pytanie — czy to
dziecko, czy moze jednak to otoczenie, system ksztatcenia i warunki
Srodowiskowe powinny byc tak ustrukturalizowane, aby umozliwic
dziecku swobodny i optymalny rozwdj jego potencjatu? (Nogaj 2020,
s. 58-59).

Ustanowienie kierunkéw ksztalcenia np. w obszarze tanica wspélcze-
snego, choreografii, krytyki i animacji zespotéw tanecznych, nauczyciel-
skiego, daloby szanse kazdemu uczniowi na spelnienie marzen o pod-
jeciu przysztej pracy w zawodach powiazanych ze sztuka i umozliwitoby
pielegnowanie pasji mtodych ludzi. Im za§ samym datoby przestrzen do
rozwoju zainteresowan, umozliwitoby odczuwanie i rozwijanie zasobéw
innych, niz wytacznie technicznych.

Postulat ten wydaje sie szczegélnie istotny w szkotach baletowych,
w ktérych uczniowie rozwijajg sie fizycznie nie zawsze zgodnie z kano-
nem piekna obowigzujacym dla ksztalcenia w zakresie tarica klasycznego.
Ksztatt zmieniajacej si¢ w nieznanych kierunkach sylwetki mtodego
cztowieka nie jest od niego zalezny, zalezne od niego s3 jednak: pasja,
motywacja, a przede wszystkim determinacja w po§wieceniu sie owej pasji.

Z pomoca przyj$¢ moga w tym obszarze dzialania wychowawcze
kazdego nauczyciela zatrudnionego w szkole baletowej, wrazliwa obser-
wacja potrzeb rozwojowych ucznia, ktéry w momencie, gdy nie osigga
zadowalajacych wynikéw na gruncie ksztalcenia w obszarze tarica kla-
sycznego, moze z powodzeniem rozwijac sie np. w zakresie metodyki
tanica, szeroko pojetego tarica zespotowego, choreografii lub w innych
sferach.

Nauczycielami, kt6rzy wiedzg jak trudno jest dochodzic¢ do perfek-
cji, bywaja niejednokrotnie osoby, ktérym perfekcja ta nie przychodzita

w sposéb tatwy. To oni, pod warunkiem stosownego przygotowania
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pedagogicznego, maja szanse na odnalezienie odpowiednich metafor,
dzieki ktérym wychowankowie sg w stanie zrozumie¢ pewne zadania
zwigzane z samodoskonaleniem. Majg oni mozliwo$¢ podjecia poglebio-
nej i popartej osobistym do§wiadczeniem refleksji nad tym, jakie narze-
dzia zastosowa¢, by méc wspierac ucznia w procesie edukacji. Nauczyciele,
ktérzy $wiadomie wybieraja swéj zawdd i s3 do jego wykonywania w pelni
przekonani, zwracaja uwage na komunikacje interpersonalng. Osoby,
ktére doswiadczaly trudnosci, posiadaja niejednokrotnie cenng i unika-
towa wiedze, w jaki sposdb je przezwyciezac i majg szanse przelozenia
tego do§wiadczenia na warsztat pracy. Jak zaznacza Ryszard Skawinski:

Praca nauczyciela jest pracg twérczg. Owoce tej pracy w gléwnej mierze
zalezq od niego samego, od jego kwalifikacji zawodowych (wiedza przed-
miotowa, wiedza i umiejetnosci metodyczne, pedagogiczne i psycholo-
giczne), jak i od jego osobowosci, kultury osobistej, postawy, wyznawa-
nych wartosci, moralnosci. Ze wzgledu na szczegdlne relacje, jakie
powstajg pomiedzy nauczycielem a uczniami, moze stac sig on dla nich
wzorem lub antywzorem postgpowania. Rewolucja technologiczna tak
zwigkszyta dostgpnosc informacji oraz ich przeptyw, ze rola nauczyciela
jako Zrédta wiedzy maleje. Staje si¢ on przewodnikiem po zasobach
wiedzy ksigzkowej i zdigitalizowanej, ale jednoczesnie po rozlegtych
obszarach wartosci, ideatach dobra, prawdy i pigkna. Oczekuje si¢ od
nauczyciela, ze wesprze rodzicéw w przygotowaniu ich potomstwa do
samodzielnego zycia w zmieniajgcym si¢ Swiecie, do podejmowania
trafnych wyboréw, do catozyciowej aktywnosci w sferze poznawczej,
emocjonalnej i praktycznej, do wspdtpracy z innymi (Skawinski
2020, s. 11).

Zakres zadan nauczyciela we wspélczesnym $wiecie jest zatem szerszy
i wykracza znacznie poza dydaktyke przedmiotu. Wydaje sie jednak,
ze edukacja w szkolach baletowych koncentruje sie nadal na , podstawowej
pracy dydaktycznej” (Q. Li 2024, s. 2), czyli przede wszystkim na ,rozwi-
janiu gietkosci fizycznej uczniéw, tak aby ich ruchy ciala staly sie bardziej
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gietkie i pickne” (Q. Li 2024, s. 2). Tymczasem, nauczyciele tarca: ,powinni
faczy¢ tresci nauczania, opracowywacd rozsgdny program nauczania, wpro-
wadzad koncepcje nauczania estetycznego do nauczania w klasie, rozwija¢
umiejetnosci artystyczne uczniéw, poprawiac ich zdolnosci estetyczne
i kierowac ich wszechstronnym rozwojem” (Q. Li 2024, s. 2). To wlasnie
wszechstronny rozwéj cztowieka stanie sie w przyszlosci jego najwiek-
szym kapitatem i to on decyduje w duzej mierze o jakosci zycia. Warto
réwniez dodad, iz tradycyjne ksztalcenie baletowe, jak wykazano w pierw-
szej czesci rozwazan, kladzie nacisk na $cista dyscyplineg fizyczna. Zofia

Konaszkiewicz opisuje niepokojace zjawisko:

(-..) problemem jest zawgzenie i jednostronnos¢ ksztattowania potrzeb
kulturalnych w szkole baletowej. Przy dobrze prowadzonej nauce
nauczyciel koncentruje si¢ na zainteresowaniu tylko baletem. Ten sam
nauczyciel, ktory jako prowadzgcy przedmiot gtowny jest dla dziecka
osobg znaczgcq, potrafi na przyktad zniechecac ucznia do rozwijania
wszelkich innych zainteresowan. Jest to oczywiscie bardzo szkodliwe
i odbija si¢ na catym rozwoju danego dziecka, co ma swdj wyraz takze
w taricu. Nauczyciel osobiscie wyrzgdza uczniowi krzywde. Na szcze-
scie nie wszystkie dzieci stosujg si¢ do takich wskazan i rozwijajg swoje
inne zainteresowania, a tym samym potrzeby kulturalne. W szkotach
baletowych nie jest to jednak czeste, gdyz uczniowie spedzajg w nich
bardzo duzo czasu i sq ciggle zmgczeni. Poszerzanie zainteresowar
wymaga madrej stymulacji (Konaszkiewicz 2024 a, s. 44—45).

W odniesieniu do powyzszego warto nadmienic, ze szkoty amerykanskie
wiaczaja do swoich programéw nauczania taniec wspétczesny, improwi-
zacje, a nawet aktorstwo. Te zmiany majg na celu wyksztalcenie wszech-
stronnych tancerzy, zdolnych do wykonywania zréznicowanego repertu-
aru. Instytucje takie jak School of American Ballet wprowadzily kursy
z zakresu technik choreograficznych i prezencji scenicznej, przygotowu-
jac uczniéw do osiggania sukceséw zaré6wno w produkcjach klasycznych,

jak i wspéiczesnych (Dance Channel TV 2025). Dodatkowo, coraz czesciej
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wartos$cig w $wiatowej edukacji baletowej staje sie zdrowie tancerzy.
Szkoty priorytetowo traktuja zapobieganie kontuzjom, wsparcie zdrowia
psychicznego i edukacje zywieniowa. Programy obejmuja joge i pilates,
ktére poprawiaja elastyczno$é i sile, jednoczes$nie zmniejszajac ryzyko
kontuzji (Li 2024, s. 108-113; Russell 2013, s. 199-210; Junge, Hauschild,
Stubbe 2024; Douglas, Shahan, Camel, Vogel 2024; s. 161-169; Doyle-
-Lucas, Davy 2011, s. 65-75).

Réwniez zespoty baletowe wprowadzaja coraz czesciej komplek-
sowg opieke nad zdrowiem tancerza. Program Zdrowego Tancerza w Royal
Ballet School i sposéb, w jaki nauka o taficu jest faczona z pracg tancerzy
stanowia doskonaty przykiad, ktéry integruje sztuke z nauka (Wilson
i Richards 2022, s. 2). Zespoty naukowcédw sportowych i ekspertéw
ds. opieki zdrowotnej, stanowigce integralng cze$¢ kadr zespotéw i szkét,
zrewolucjonizowaty sposéb, w jaki tancerze przygotowuja sie do wyste-
péw (Wilson i Richards 2022, s. 2). Coraz czesciej analizuje sie perspek-
tywe wzmocnienia ciat i umystéw ,tancerzy”, a nawet rozszerzenia ich
mozliwoéci (Wilson i Richards 2022, s. 2). Nalezatoby zatem zwrdécic
uwage na aspekty wychowawcze i opiekurnicze obejmujace kompleksowe
objecie mlodych adeptéw sztuki wsparciem w zakresie ich szeroko poje-
tego dobrostanu psychofizycznego.

Innowacje technologiczne
(wybrane przyktady)

W ciagu ostatnich dwéch dekad rozwijajace sie dziedziny nauki o taticu
i pedagogiki tafica zaowocowaty badaniami, ktére wpltynety na ksztatt
i zmienity krajobraz zawodowego szkolenia tanecznego i srodowiska
profesjonalnych wykonawcéw (Wilson i Richards 2022, s. 1). Dzisiejsi
tancerze muszg by¢ przygotowani na réznorodno$¢ miejsc pracy, co ozna-
cza, ze muszg by¢ ,znacznie bardziej wszechstronni niz ci sprzed dwéch
dekad” (Wilson i Richards 2022, s. 2). Repertuar jest bardziej zrézni-

cowany i wymaga znaczacej i wszechstronnej sprawnosci fizycznej,
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ponadto harmonogramy préb i wystepéw wymagaja od tancerzy ptynnego
poruszania si¢ miedzy wyzwaniami dzieta klasycznego, romantycznego
lub neoklasycznego, a wyzwaniami wspdlczesnego baletu XXI wieku,
w ktérym wymagania techniczne i stylistyczne dla kazdego dzieta sg
bardzo zréznicowane (Wilson i Richards 2022, s. 2). Co wiecej, od tance-
rza wymaga sie obecnie znacznie czesciej wlasnej inwencji i kreatywnej
wspblpracy z choreografem (Butterworth 2012).

Jak powszechnie wiadomo, pandemia COVID - 19 przyspieszyla

wdrazanie platform wirtualnych do nauczania baletu. Marian Cyrul pisat:

Nowoczesne narzedzia technologiczne wprowadzajg taniec w nowg ere,
umozliwiajgc tancerzom eksploracje nowych mozliwosci i ksztattowa-
nie przysziosci sztuki tanecznej. Wirtualna rzeczywistosc, aplikacje
mobilne, motion capture czy specjalne kostiumy to tylko niektdre przy-
ktady na wykorzystanie technologii w tej dziedzinie. Kombinacja tarica
i technologii otwiera przed nami niezliczone mozliwosci twércze i stwa-

rza zupetnie nowq estetyke w swiecie tanecznym (Cyrul 2022).

Prestizowe szkoty, takie jak Akademia Baletu Rosyjskiego im. Agrippiny
Waganowej i Royal Ballet School, realizuja takze zajecia online, umozli-
wiajac uczniom na calym $wiecie dostep do wysokiej jakosci szkolen®.
Obecnie platformy takie jak Zoom i Google Meet s3 wykorzystywane nie
tylko do zdalnych lekcji, ale takze do prowadzenia miedzynarodowych
kurséw mistrzowskich i warsztatéw. Platforma Learn Ballet Online®
opracowata ustrukturyzowane programy wirtualne, ktére ucza podsta-
wowych technik dla poczatkujacych, czynigc balet bardziej dostepnym
niz kiedykolwiek wcze$niej. Wirtualna nauka umozliwia réwniez

uczniom z odlegtych obszaréw treningi z renomowanymi instruktorami.

5 https://www.russianballetinternational.com/online-programs, dostep:

08.09.2025; https://www.royalballetschool.org.uk/2023/11/11/one-year-of-
-intensive-courses-on-demand, dostep: 08.09.2025.

6 https://learnballetonline.com/, dostep: 08.09.2025.
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Akademia Baletu Bolszoj wspélpracuje z firmami technologicznymi,
aby zintegrowac biomechanike z treningiem, pomagajac uczniom osiggnaé
precyzje ruchéw (Dance Channel TV 2025). Te postepy rewolucjonizuja
sposdb, w jaki tancerze doskonalg swéj warsztat. W swietle najnowszych
osiggniec technologii warto by¢ moze zwréci¢ uwage na mozliwo$¢ zasto-
sowania w edukacji tancerzy klasycznych specjalnych oprogramowan
(np. optyczny system przechwytywania ruchu OPC (Q. Li 2024, s. 2) do
uzyskania tréjwymiarowych danych ruchéw tanecznych nauczycieli
iuczniéw lub innych, ktére sg wcigz doskonalone). By¢ moze potaczenie
technologii, ktéra jest Zrédlem intensywnych przezy¢ dla mlodziezy,
pozwolitaby na podniesienie ich motywacji do doskonalenia sie oraz
umozliwitaby im wglad we wlasng technike oraz jej weryfikacje.

Warto takze zaproponowac zastosowanie TIK’” w procesie wspiera-
nia uczniéw szkét baletowych, ktérzy — z powodu ograniczonej dostep-
nosci tych placéwek (por. Mapa Tavica s. 131 oraz Odbiorcy tafica oraz
dostepnosc oferty tanecznej w Polsce cz. 11 cz. 2s. 147) — pozostaja czesto
w szkolnych internatach lub bursach. Istotnym problemem dla wielu
uczniéw szkot baletowych jest funkcjonowanie z dala od $rodowiska
rodzinnego, poczucie osamotnienia, tesknota, niepewno$¢, dezorien-
tacja (Knapik 1986, s. 125-126). Wyzwaniem staje si¢ niejednokrotnie
harmonijne funkcjonowanie w gronie réwiesnikéw i innych miesz-
kanicéw wspdélnej przestrzeni zycia poza domem. Choé wychowawcy to
osoby, ktére ,w instytucjach opieki nad dzieckiem zastepuja dzieciom
imlodziezy (czasowo lub na stale) rodzicéw” (Wawro i Frak 1994, s. 42),
rodzicami jednak nie s3. Ze wzgledu na pojawiajace sie wéréd mlodych
adolescent6éw problemy adaptacyjne, w instytucjach takich jak internaty

czy bursy, jak pisze Beata M. Nowak:
(-..) warto zadbac o tworzenie klimatu spotecznego o dwoistym charak-
terze: terapeutyczno-wychowawczym i opiekuriczo-wychowawczym,

zapewniajgcym wychowankom i uczniom warunki do wszechstronnego,

Mianem TIK okreéla si¢ technologie informacyjno-komunikacyjne.
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nieskrepowanego rozwoju w atmosferze bezpieczeristwa emocjonal-
nego —wzajemnej zyczliwosci, zrozumienia i szacunku (Nowak 2016).

W obszarze wsparcia dzieci i mlodziezy w procesie zmiany srodowiska
wychowawczego z pomocg mogg przyj$¢ wlasnie technologie umozli-
wiajace biezacy kontakt mtodych uczniéw oraz wychowawcéw interna-
téw 1 burs z rodzing w procesie wsparcia emocjonalno-spotecznego
uczniéw. Dzieki narzedziom takim jak Teams czy Zoom mozna zaini-
cjowal regularne, wspdlne spotkania majace na celu $cista wspétprace
srodowisk wychowawczych, co jest o tyle istotne, iz do szkét baletowych
trafiaja mtodzi adolescenci, za$ — jak podajg Konrad Piotrowski, Julita

Wojciechowska i Beata Ziétkowska:

(-..) wezesna faza dorastania (nazywana takze wezesng adolescencjg),
czyli wiek obejmujgcy okres od 11/12 do 14/15 roku zycia, to szczegdl-
nie wazny czas w zyciu nastolatka. Wyznacza definitywny koniec okresu
dzieciristwa i wejscie w faze zycia zwigzang z gwattownymi na poczgtku,
oraz glebokimi w dalszej perspektywie, zmianami w zakresie funkcjo-
nowania biologicznego, psychicznego i spotecznego (Piotrowski,
Ziotkowska, Wojciechowska 2014, s. 5).

Mtody cztowiek wkraczajacy w mury szkoty baletowej doswiadcza cal-
kiem nowych wyzwan edukacyjnych, za$ jesli dodatkowo pozostaje poza
miejscem wlasnego zamieszkania, catkowicie zmienia swéj dotychcza-
sowy tryb zycia. Na te kwestie nakladajg sie z kolei trudne zmiany wyni-

kajace z dojrzewania, bowiem:

Charakterystyczne dla wezesnej fazy dorastania jest to, ze zmiany,
bedgce w istocie dowodem prawidiowego przebiegu rozwoju, ujawniajg
si¢ czesto w formie wycofania, trudnosci z wykorzystywaniem posiada-
nych kompetencji, braku rozeznania we wiasnych przezyciach i moz-
liwosciach. Jest to charakterystyczny stan rozproszenia obserwowany

w funkcjonowaniu psychicznym nastolatka na poczgtku tego etapu
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zycia. Charakterystyczng cechg poczgtkow dorastania jest takze nega-
tywizm, czyli odrzucanie tego, co proponujg dorosli, zaréwno rodzice,
Jjak i inne osoby. Jest to najczesciej przejaw rozpoczynajgcej si¢ wiasnie
powaznej i trudnej pracy mtodego cztowieka nad sobg i koncepcjg swo-

Jjego zycia (Piotrowski, Ziétkowska, Wojciechowska 2014, s. 5).

Dodatkowo warto by¢ moze rozwazy¢ zastosowanie TIK w procesie edu-
kacji baletowej w taki sposéb, by udostepni¢ uczniom zamieszkujacym
inne miejscowosci niz te, w ktérych istnieja szkoty, nauke w domu. Warto
wiec pomysle¢ o stworzeniu kompleksowych narzedzi umozliwiajacych
nauke na wzér ,szkoty w chmurze”. Chod rozwigzanie takie moze budzi¢
pewne kontrowersje, wydaje sie o tyle zasadne, iz zaawansowane techno-
logie stosowane sa w zagranicznych o$rodkach edukacji baletowej, o czym
wzmiankowano juz wyzej, a dodatkowo przyczynic by sie mogty do upo-
wszechnienia edukacji artystycznej wérdd rodzicéw, ktérzy maja szereg
obaw dotyczacych statego odseparowania ich dzieci od srodowiska rodzin-
nego. Warto takze nadmieni¢, iz pandemia COVID-19 wymusita juz
podobne rozwigzania, zatem mozliwa jest koncentracja na mozliwosciach
i doskonalenie wypracowanych w tym okresie rozwigzan.

Nalezy nadmienié, ze obecnie preznie rozwija sie neuronauka.

W przypadku neurokognitywistyki tarica, jak przekonuje Sandra Frydrysiak:

Interdyscyplinarne podejscie pozwala lepiej zrozumiec fenomeny pozna-
wania ruchu, percepcji, procesow uwaznosci. To nam przynosi wiedzg
nie tylko o tym, w jaki sposéb ludzie uczq sie tarica. Ale nauka bierze
od Swiata tarica rowniez to, w jaki sposéb myslimy i percypujemy, a te
ustalenia mogg by¢ przenoszone do innych dyscyplin, do ogdlnej wiedzy
o cztowieku (Frydrysiak 2021, s. 32).

Zastosowanie zdobyczy neuronauki w procesie edukacji tancerzy pozwo-
litoby niewatpliwie na glebsze rozpoznanie proceséw zachodzacych
w dydaktyce taica (Karpati, Giacosa, Foster, Penhune, Hyde 2015). Biorac

pod uwage powyzsze, postulowaé mozna, by ksztalcenie do zawodu
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tancerza stopniowo modyfikowa¢ takze i we wskazanych kierunkach,
bowiem zaréwno technologia, jak i neuronauka mocno wkraczaja do
$wiatowych trendéw wyznaczajacych kierunki choreografii czy metodyke
pracy nad ruchem (por. Duch 2018; zob. https://aciesteban.com/).

Innowacje ,krok po kroku” -
przyktad dobrych praktyk pedagogicznych
w ,systemowej” szkole

Cho¢ system edukacji w szkotach artystycznych (takze baletowych) nadal
nie zostat poddany glebszej reformie, nowoczesne trendy znajduja oddolng
droge do klasycznych placéwek, dzieki dziataniu otwartych na zmiane
dyrektoréw i nauczycieli — wizjoneréw o gruntownym przygotowaniu do
zawodu a takze szczegdlnej pasji. Interesujaca, z punktu widzenia poru-
szanych tu kwestii, prébe wdrozenia innowacji pedagogicznych realizuje
m. in. Dominika Babiarz — poznanska artystka Teatru Wielkiego i nauczy-
cielka tarica klasycznego w Ogdlnoksztatcacej Szkole Baletowej im. Olgi
Stawskiej-Lipczyriskiej w Poznaniu. Zaznaczy¢ nalezy, ze jest ona zaréwno
tancerka klasyczng z ponad dwudziestoletnim stazem pracy w zawodzie,
jak 1 gruntownie wyksztatconym pedagogiem tanica (absolwentka Uni-
wersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina) oraz pedagogiem legitymu-
jacym sie studiami magisterskimi na Uniwersytecie Adama Mickiewicza
w Poznaniu. W zwigzku z powyzszym praktyki pedagogiczne wprowa-
dzane w ramach pracy w ,systemowej” Ogdlnoksztalcgcej Szkole Bale-
towej im. O. Stawskiej-Lipczyniskiej w Poznaniu, postuza tu jako materiat
dla studium przypadku i prezentacji mozliwosci wprowadzania zmian
wewnatrz istniejacych ram administracyjnych i formalnych. Nowator-
stwo w procesie edukacji tancerzy klasycznych wdrazane przez opisy-
wang nauczycielke ma na celu upodmiotowienie uczniéw, nawigzanie
z nimi wiezi emocjonalnych, wzmacnianie ich wewnetrznej motywacji
do nauki, wspieranie rozwoju krytycznego myslenia (w obszarze auto-
ewaluacji), nawigzanie relacji z rodzicami uczniéw w celu umozliwienia

im pelniejszego zrozumienia sytuacji ich dzieci. Celem jest ponadto
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uwrazliwienie mlodziezy na szeroko pojeta kulture tarica oraz dazenie
do edukacji w drodze rozumienia i do§wiadczania (Sadowska, Babiarz
2025). Ogolnoksztatcaca Szkota Baletowa im. Olgi Stawskiej-Lipczynskiej
w Poznaniu jest publiczng szkolg artystyczna, prowadzong przez Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Utworzona zostata na mocy
Zarzadzenia Ministra Kultury i Sztuki z dnia 18 sierpnia 1951 r. i nie
realizuje alternatywnego programu ksztalcenia, a rozwigzania wdrozone
przez Babiarz zakladajg przede wszystkim wnikliwg obserwacje uczniéw
oraz poznanie kontekstéw ich funkcjonowania w §rodowiskach wycho-
wawczych — w rodzinie i szkole. W zwigzku z powyzszym mozliwe jest
wprowadzanie w ich ramach istniejacego systemu, co wydaje sie istotne
z uwagi na problematyke i ztozono$¢ proceséw zwigzanych z admini-
stracja i zmianami w sektorze publicznym. Babiarz zwraca réwniez uwage
na funkcjonowanie uczennic i uczniéw w przestrzeni klasy szkolnej
doktadajac wszelkich staran, by w klasie nie pojawiaty sie niepotrzebne
animozje i zminimalizowa¢ ewentualng niezdrowg rywalizacje. Innowa-
cje wdrazane sg od roku szkolnego 2021/ 2022.

Jednym z istotnych komponentéw pracy z uczniem proponowanych
przez opisywang nauczycielke jest rozpoznanie zasobéw, potrzeb i sytu-
acji rodzinnej jej uczniéw. Na poczatku roku szkolnego mlodzi tancerze
otrzymuja kwestionariusz ankiety pt. Poznajmy si¢ Uczniowie, w ktérym
kazdy uczerr udziela odpowiedzi na zadane przez pedagozke pytania.
Kwestionariusz sklada sie z dwéch czesci. Pierwsza cze$é zawiera pyta-
nia dotyczace réznych aspektéw zwigzanych z zyciem ucznia. Druga
cze$¢ skonstruowana jest w oparciu o pytania dotyczace obszaréw zwia-
zanych z taficem. Z kwestionariuszem przekazanym uczniom korespon-
duje kwestionariusz pt. Poznajmy si¢ Rodzice, ktéry trafia do rak rodzicéw
i ma na celu zdiagnozowanie ich oczekiwan wobec nauczyciela, rozpo-
znanie sposobdw postrzegania przez nich probleméw, z ktérymi mierza
sie dzieci, okreslenie obszaréw rodziny wymagajacych wsparcia. Odpo-
wiedzi udzielane przez respondentéw s nastepnie starannie analizo-
wane przez nauczycielke, a takze omawiane z rodzicami oraz uczniami

podczas rozméw indywidualnych.

179



2. Taniec w Polsce 2025 — Badania i opracowania eksperckie
/ Edukacja taneczna

Poniewaz ocena osiggniec¢ uczniéw w obszarze tanca klasycznego
jest stosunkowo ztozonym procesem, nauczycielka przedstawia uczniom
Karte kryteriow ocen z tarica klasycznego, sporzadzona przez nig w opar-
ciu o Podstawowy System Oceniania i program nauczania tanica klasycz-
nego obowigzujace w szkole. Karta kryteriéw oceniania skonstruowana
jest w taki sposéb, aby uczen otrzymywat jasny komunikat, za co bedzie
oceniany. Karta ta przekazywana jest nie tylko mlodym adeptom sztuki,
ale takze ich rodzicom. Podzielona zostata ona na trzy kategorie. Pierwsza
z nich dotyczy technik tanica klasycznego. W ramach kategorii przedsta-
wiono rzeczowo aspekty, za ktére uczen zostaje oceniany i w jakim stop-
niu. Drugg kategorig stat sie artyzm. W kategorii tej oceniane sg takie
aspekty jak: muzykalno$¢, interpretacja ruchu, ptynnos¢ ruchu, zaanga-
zowanie ucznia, autokorekta, improwizacja. Trzecig kategorig stat sie
tzw. etos tancerza. W kategorii tej wyszczegélnione zostaly takie czyn-
nosdi i zachowania ucznia, ktére powigzane s3 ze sferg wychowawcza.
Wsrod wskaznikéw wyszczegélniono: zachowanie na lekgji, przygotowa-
nie do lekeji, estetyczny wyglad, wspétprace w grupie, prace indywidu-
alng, punktualnog¢, zainteresowanie wiedzg o balecie.

Rodzice oraz uczniowie, ktérzy otrzymali sporzadzony przez
D. Babiarz dokument, wyrazali przekonanie o jego duzym znaczeniu
w procesie wspierania ich dzieci w edukacji. Podkreslali m.in., iz dzieki
kryteriom wyszczegblnionym w karcie mogg oni w bardziej rzetelny
spos6b zrozumied nie tylko cele ksztalcenia przysztych tancerzy, ale takze
zyskuja mozliwo$¢ nawigzania z dzie¢mi wspéldziatania na rzecz ich
osiaggnied. Uczniowie z kolei, otrzymujac opisywane narzedzie, przeko-
nywali o jego motywacyjnej roli w podejmowanej na lekcjach pracy oraz,
jak wynika z obserwacji poczynionej przez D. Babiarz, starali sie nie tylko
dbad o obszary zwigzane z technika tarica, lecz takze wspierac sie wza-
jemnie w przypadku trudnos$ci zwigzanych z uzyskaniem doskonatosci
i ptynnosci ruchéw. W gronie klasowym nawiazata sie wiec wspétpraca,
a rywalizacja, ktéra czesto dominuje w relacjach interpersonalnych
mtlodych adeptéw sztuki, znaczaco zmniejszyla sie na rzecz wspét-

dziatania.
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Nowym pomystem wspierajacym rozwdj uczniéw jest takze wpro-
wadzona przez opisywang nauczycielke Karta informacyjna po I seme-
strze, zawierajaca informacje zwrotng skierowana w formie pisemnej do
ucznia. Studiujac informacje zwrotng, uczenh wyposazony zostaje
w wiedze na temat postepéw i wskazan do dalszej pracy.

Karta przygotowana zostata w oparciu o trzy zatozenia, wsrdd kto-
rych na plan pierwszy wysuwa sie karta kryteriéw oceny przedstawiona
uczniom u progu roku szkolnego. Uczen, §wiadomy kryteriéw, ma moz-
liwos$¢ pracy wedtug zawartych w niej wskaznikéw. Karta informacyjna
stworzona jest nadto w oparciu o prowadzong przez nauczyciela codzienng
obserwacje ucznia w trakcie lekcji. Pedagog tarica klasycznego prowadzi
arkusze obserwacji poszczegdlnych uczniéw wedtug wskaznikéw wyszcze-
gélnionych w ocenie, biorac pod uwage kryteria obowiazujacej oceny.
Trzecim zaloZzeniem zastosowania narzedzia jest troska nauczyciela
o udzielenie informacji zwrotnej opartej o indywidualne mozliwo$ci
i potrzeby kazdego ucznia.

Karta Informacyjna skierowana jest nie tylko do uczniéw, ale takze
do rodzicéw. Wnioski zawarte w dokumencie oméwione zostajg z uczniami
podczas lekcji, z rodzicami natomiast podczas indywidualnych spotkan
z nauczycielem. Co istotne, wbrew obowigzujacym powszechnie w wielu
szkotach artystycznych kanonéw, nauczyciel przeprowadza najpierw roz-
mowe z rodzicem, aby ustali¢ sposoby wsparcia dziecka. Dopiero po
uzgodnieniu wspdlnego stanowiska oséb dorostych, informacje otrzy-
muje uczen, najczesciej w obecnosci rodzicéw. Dzieki takiemu postepo-
waniu dziecko, ktérego wyniki w edukacji nie byly satysfakcjonujace
(i otrzymalo np. po egzaminie informacje od grona pedagogicznego,
ze ma opuscic szkote), nie musi, jak ma na ogdt miejsce, przekazywac
rodzicowi informacji o ocenie w poczuciu porazki. Rodzic, po rozmowie
z pedagogiem dowiaduje sie o ewentualnych trudnogciach lub nawet
uczestniczy w rozmowie o sugestii zmiany szkoty i moze poméc dziecku
w trudnej dla niego sytuacji.

Babiarz wprowadzita takze poszerzong karte egzaminacyjna®.

Karta przygotowana zostata w taki sposéb, by uczen, ktérego obserwuja
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egzaminatorzy, nie byt dla nich anonimowy. Rozszerzona karta zawiera
wiec rubryki, w kt6rych dodano imie i nazwisko, fotografie dziecka oraz
tabele umozliwiajaca zapisanie przez komisje¢ egzaminacyjng wska-
zan do pracy, zaobserwowanych trudnosci technicznych oraz mocnych
stron dziecka.

Celem skonstruowania opisywanego narzedzia jest m.in. zachece-
nie egzaminatoréw do zwrécenia uwagi na mocne strony dziecka. Warto
takze doda¢, iz zapisanie szczegdlowej, rzetelnej informacji moze staé
sie pomocne w trakcie dyskusji komisji egzaminacyjnej podczas wysta-
wiania ostatecznej oceny. Dzieki mozliwosci zapoznania sie z dokumen-
tacja powstata w taki sposéb, nauczyciel przedmiotu gtéwnego otrzymuje
rzetelng informacje, na jakich wskazaniach do pracy w kolejnym roku
powinien sie koncentrowac.

Poniewaz podczas egzaminéw niektérzy uczniowie otrzymuja
od komisji egzaminacyjnej sugestie opuszczenia szkoty, Babiarz za
konieczne uznala stworzenie tym uczniom szansy na zmiane placéwki
w poczuciu nowych otwierajacych sie przed nimi mozliwosci, nie nato-
miast w poczuciu porazki®. Nauczycielka zainicjowala wiec tradycje
uroczystego pozegnania uczniéw odchodzacych z placéwki. Uroczystosé
odbywa sie w gronie klasowym, w atmosferze zyczliwosci, uczen otrzy-
muje list z podziekowaniem za dotychczasowa prace i zyczeniami przy-
sztych sukceséw edukacyjnych. List podpisany jest przez nauczyciela

przedmiotu gtéwnego, dyrekcje szkoty oraz pedagoga szkolnego.

Warto wyjasni¢, iz w szkole baletowej kazdy rok kornczy si¢ egzaminem.
Nauczyciel prowadzacy klase przygotowuje plan ustawienia uczniéw w sali
baletowej (ich miejsca przy drazku lub na $rodku sali), aby cztonkowie komi-
sji obserwujac dang osobe mogli zapisac sobie uwagi i proponowane oceny.

Przede wszystkim, zdaniem nauczycielki, informacje o trudnosciach i malej
szansie pomy§lnego zdania egzaminu nalezy rodzicom i ich dziecku prze-
kazac jak najwcze$niej. Wéwczas rodzice mogg samodzielnie podjac decyzje
o tym, czy dziecko przystapi do egzaminu, czy nie zostanie narazone na stres
z egzaminem zwigzany i opusci szkole bez uzyskania $wiadectwa, na ktérym

widnieje negatywna ocena.

182



Edukacja w szkotach baletowych — dylematy, wyzwania, innowacje (perspektywa socjopedagogiczna)

Treséc¢ listu do uczniéw zawiera sie w nastepujacym cytacie:

Droga (imi¢ ucznia),

dzigkujemy, ze bytas z nami w szkole. Przez te lata widzielismy Twoje
zaangazowanie oraz pasje do tatica.

W zyciu czesto spotykamy sig z sytuacjami trudnymi, ktdre poczgtkowo
mogg wydawac si¢ niezrozumiate. Jednak pamietaj, ze kazda zmiana
Jest szansq na rozwdj, szansg na odkrycie nowych talentow. Zawsze
chetnie bedziemy Cig goscic w progach naszej szkoty.

Zyczymy Ci, abys nie ustawata w rozwijaniu swojej wrazliwosci na sztuke,

a w nowych wyzwaniach i pasjach znajdowata pierwiastki artyzmu.

Dyrekcja oraz Nauczyciele Ogdlnoksztatcgeej Szkoty Baletowej im. Olgi

Stawskiej-Lipczyhiskiej w Poznaniu.

Kolejng ciekawg propozycja jest ,lekcja tafica poza salg baletowy”.
Poniewaz lekcje tanica klasycznego odbywaja sie z reguly w sali baleto-
wej, a tylko cze$¢ uczniéw szkoly ma mozliwosé wystepéw poza tym
miejscem, nauczycielka proponuje dzieciom lekcje baletowe w Teatrze
Wielkim, na placach zabaw, w przestrzeni parkéw miejskich lub w innych
miejscach umozliwiajacych swobodny ruch. Innym pomystem o charak-
terze innowacyjnym bylo zaproszenie przez nauczyciela uczniéw do
zwiedzania BodyWorlds — oryginalnej wystawy plastynacji dra Gunthera
von Hagensa, ktéra odbywata sie w Poznaniu w 2023 r. Waznym kom-
ponentem pracy pedagogicznej oraz uzupetieniem praktycznej eduka-
¢ji mlodych tancerzy jest staranny wybér propozycji wydarzen kultural-
nych i edukacyjnych korespondujacych z edukacja w zawodzie tancerza,
aby uczniowie mieli szerszy poglad na funkcjonowanie ludzkiego ciata
i na sztuke. Kazda ,wycieczka” jest nastepnie przedmiotem dyskusji
nauczycielki z uczniami, a wnioski staja sie inspiracjg do dalszej pracy
nad techniky tanca.

Ciekawym narzedziem jest takze wprowadzony przez pedagozke

Dziennik Korekt. Nauczycielka uznata, iz korekty nalezy dokumentowac,
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bowiem uczen powinien miec rzetelng wiedze, nad czym powinien samo-
dzielnie pracowac™.

Zeszyt ten, zakladany przez kazdego ucznia, stuzy do codziennego
zapisywania korekt otrzymanych podczas lekcji tarica klasycznego.
W dzienniku tym znajduja sie nie tylko korekty, ale uczniowie proszeni
zostaja takze o zapisywanie wlasnego pomystu na wykonanie okreslo-
nego ¢wiczenia. Dzienniki te s takze swoistym pamietnikiem tancerza
klasycznego. Nauczycielka zacheca uczniéw, by w dokumencie tym opisy-
wali oni ulubionych tancerzy, choreograféw, istotne dla nich widowiska
baletowe.

Nauczyciel, dzieki analizie zeszytéw, ma wglad w adnotacje dotyczace
korekt, co umozliwia mu indywidualizacje pracy z uczniem. Dzieki owej
analizie zyskuje takze informacje o baletowych pasjach swoich uczniéw.

Warto takze nadmieni¢, ze opisywana pedagozka pracuje w opar-
ciu o metafory i obrazy mentalne, dzieki czemu uczniowie sprawniej
postuguja si¢ ciatem (wyobrazaja sobie np., ze trzymaja jaki$ przedmiot
na nodze lub laduja cialem na oblodzonym jeziorze). Waznym z uwagi
na rozwdj psychologiczny uczniéw a niewymagajacym zadnych zmian
formalnych rozwigzaniem jest takze losowanie miejsca przy drazku sto-
sowane przez nauczycielke podczas lekcji. Dzieki temu kazdy uczen ma
mozliwo$¢ zapoznania sie z przestrzenia sali préb, a w gronie kolezanek
i kolegéw nikt nie zostaje wyrézniony lub upokorzony koniecznos$ciag

zajecia mniej znaczacego miejsca.

Wyjasnic nalezy, iz , korekta” w procesie edukacji tancerzy klasycznych rozu-
miana jest jako informacja zwrotna nauczyciela, ktéra kieruje on do ucznia
w celu ulepszenia jego indywidualnej poprawno$ci wykonawczej. Czesto
zdarza sie, Zze nauczyciele w trakcie lekcji ,zarzucaja” ucznia mnogoscia
werbalnych korekt, uczent dodatkowo obcigzony jest koniecznoscia zapamie-
tania sekwencji elementéw ruchu w danych ¢wiczeniach. Dla mlodych adep-
téw sztuki baletowej wigze sie to z koniecznoscia ustawicznej koncentracji
i wymaga szybkiego przetwarzania informacji. Zdaniem D. Babiarz, nadmiar
zadan do wykonania w szybkim tempie i w przestrzeni fizycznej prowadzi¢
moze do pewnego ,zagubienia si¢” dziecka i zniechecenia go do pracy lub do
stresu. Autorka, aby uczynic¢ korekty mniej efemerycznymi, poprosita swoich
uczniéw o zalozenie zeszytu o nazwie Dziennik Korekt.
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D. Babiarz wprowadza stopniowo kolejne innowacje i twércze
pomyslty edukacyjne, opracowuje warsztaty dla rodzicéw w celu uprzy-
stepnienia im wiedzy na temat ztozonosci procesu edukacji ich dzieci,
dokonuje ustawicznej ewaluacji wdrozonych propozycji pedagogicznych,
za$ jej uczniowie sg bardziej $wiadomi i zyskuja poczucie bezpieczenstwa
izrozumienia. Poniewaz nauczyciel przedmiotu gtéwnego jest dla dziecka
osoba znaczaca (Konaszkiewicz 2024Db, s. 45), to od jego pracy zalezy
motywacja ucznia do edukacji w obszarze baletu, ale takze do rozwijania
wszelkich innych pasji, a takze to on odpowiada za kreowanie atmosfery
sprzyjajacej efektywnej komunikacji z rodzicami i dzie¢mi. Pomimo pew-
nych ograniczen systemowych, na podstawie przedstawionego studium
przypadku mozna obserwowac liczne dostepne rozwigzania, ktére podej-
mowane oddolnie przez pracownikéw i dyrektoréw placéwek edukacyj-
nych, moga znaczaco pozytywnie wplynad nie tylko na poprawe wynikéw
ksztalcenia artystycznego, ale takze — a moze przede wszystkim na rozwdj
emocjonalny dzieci i mlodziezy zafascynowanej taficem. Oczekujac na
reformy systemowe, mozna juz teraz sprawic, aby uczniowie mieli poczu-

cie podmiotowosci, autonomii i odpowiedzialnosci za wlasny rozwdj.

Zakonczenie

Od wielu lat apeluje sie w Polsce o dokonanie reform w obszarze ksztal-
cenia artystycznego, w tym takze baletowego, jak np. opisuje ten problem
Agnieszka Rutkowska-Sagata:

W 2012 roku srodowiska zaangazowane w dyskusje o szkolnictwie arty-
stycznym zaproponowaty wprowadzanie bardziej roznorodnych technik
wspierajgcych klasyczny i wspélczesny kierunek ksztatcenia baletowego,
pogtebienie procesu ksztatcenia ucznia kreatywnego, zainteresowanego
zmianami zachodzgcymi w choreografii europejskiej oraz poszerzenie
autonomii dyrektoréw szkdt w podejmowaniu decyzji dotyczgcych pro-
filu ksztatcenia artystycznego w danej placéwee (Rutkowska-Sagata
2019, s. 7).
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Wsréd zagrozen dla szkolnictwa artystycznego w Polsce wymienia sie
m.in.: brak strategii rozwoju calos$ciowej, konsekwentnie realizowanej
wizji szkolnictwa artystycznego w Polsce, niedostatki powszechnej edu-
kacji artystycznej, brak istotnego wzrostu naktadéw na edukacje i sztuke
z budzetu panstwa, trudnosci z odnalezieniem sie na rynku pracy
(w zawodach zwigzanych z taficem) wsréd absolwentéw nieprzygoto-
wanych do wymagan rynku pracy, brak mozliwosci usunigcia stabego
nauczyciela szkolnego lub nauczyciela akademickiego, osiagajacego nie-
zadawalajace efekty ksztalcenia, brak mozliwo$ci wptywania na prace
poszczeg6lnych profesoréw, brak analiz i prognoz rynku pracy dotycza-
cych zapotrzebowania na absolwentéw o okreslonych kwalifikacjach
(Pawlowski 2008, s. 51-52).

Postulaty, wysuwane przez srodowiska wnioskujace o reformy,
s3 jednak od wielu lat dyskutowane bezskutecznie. I tak np. pomimo
pewnych propozycji §rodowisk, przygotowanie do pracy w zawodzie tan-
cerza klasycznego wigze sie wcigz z wieloletnim, jednokierunkowym
ksztalceniem (gléwnie w obszarze tarica klasycznego), podczas ktérego
nie dokonuje sie weryfikacji uczniéw pod katem wspélczesnych i wio-
dacych na $wiecie specjalizacji, gdyz specjalizacji takich dotad w Polsce
nie wprowadzono'.

Konsekwencja takiego stanu rzeczy jest to, ze kazdy uczen, ktéry
nie spetnia kryteriéw kluczowych dla tzw. tradycyjnego tarica klasycz-

nego, nie otrzymuje promocji do kolejnej klasy i opuszcza szkote,

Warto w tym miejscu nadmieni¢, iz edukacja tancerzy za granica odbywa
si¢ czesto na innych zasadach niz w Polsce. W szkotach zakladanych przy
teatrach ksztalcenie odpowiada z reguly profilowi repertuarowemu danej
instytucji, jednak w szkotach prywatnych ksztalci sie nie tylko tancerzy kla-
sycznych, ale takze artystéw tarica wspéiczesnego, do edukacji wiacza sie
elementy akrobatyki, a takze innych technik. Coraz cz¢$ciej wprowadzane
sa takze zajecia z choreografii. W Polsce, w obszarze szkolnictwa artystycz-
nego, stopniowo wprowadzane sg zmiany w profesjonalnym szkolnictwie
muzycznym, i tak np. w Poznaniskiej Ogé6lnoksztalcgcej Szkole Muzycznej
IT im. Mieczystawa Karlowicza mozna uzyska¢ dyplom nie tylko w zakresie
tradycyjnie postrzeganej sztuki muzycznej, ale takze w obszarze muzyki roz-

rywkowej czy jazzu.
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pomimo, iz méglby w niej pozostaé na profilu np. tatica musicalowego,
zespolowego, wspélczesnego, na profilu krytyka sztuki, choreografii
lub na innym, gdyby profile takie utworzono.

Do zweryfikowania systemu edukacji zmusza nas takze ustawicznie
zmieniajacy sie $wiat. W tym takze $wiat sztuki i szybki rozwéj sztuki
tanca. Tymczasem w szkole baletowej obserwujemy problem z wymiarem
godzin przydzielonych na poszczegélne techniki tarica, np. na klasyczny
przeznaczono 12 godzin w tygodniu, a na wspélczesny — tylko 2 godziny
tygodniowo. Profesjonalisci doskonale wiedza, ze tak nie moze by¢,
jesli chcemy zbliza¢ si¢ do $wiatowego poziomu sztuki tafica (Kociotkowska,
2013). Jak zauwaza Bozena Kociotkowska (2013), obrona wciaz istnieja-
cego stanu rzeczy w edukacji tanecznej z punktu widzenia m.in. rozwoju
sztuki tafica w Polsce nie ma sensu. Zmieniajgca sie rzeczywistosé
wymusza wrecz poszerzenie oferty edukacji o taniec wspétczesny, nadto
warto postulowac dodatkowo zajecia wspierajace kreatywnosc uczniéw
w integracji réznorodnych technik tanecznych. Nauczyciele tarica ,,odpo-
wiedzialni s za wyksztatcenie uczniéw, jako przysztych tancerzy (technika
taneczna), choreograféw (twérczo$¢); powinni takze uswiadomic im role,
jaka odgrywa taniec w spoleczenstwie” (Andrzejewski 2009, s. 18).

Choc¢ mozliwo$ci w zakresie zastosowania innowacji pedagogicz-
nych w procesie edukacji przysztych tancerzy klasycznych zalezne sg od
ogromu czynnikéw prawno-systemowych, to majac na uwadze, iz nauczy-
ciel jest autonomicznym bytem, mozna postulowac jak najwiekszg tro-
ske o ,podazanie” nauczycieli tarica za cztowiekiem, z ktérym pracuja
oraz za wyzwaniami, ktére stawia mlodym zmieniajacy sie $wiat, w tym

réwniez $wiat sztuki. ;
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Przystosowanie szkolnictwa
do rzeczywistych potrzeb
tanca przez ewolucje
systemu ksztatcenia

opracowanie Centrum Edukacji Artystycznej

Reforma szkolnictwa baletowego,

objecie uczniow statqg opiekq specjalistow
(m.in. psycholog, dietetyk);

szkolenie kadry pedagogicznej

Centrum Edukacji Artystycznej oraz dyrektorzy og6lnoksztatcacych szkét
baletowych zwracajg szczegdlng uwage na powyzsze potrzeby, dlatego

warto podkresli¢, ze:

1. Kazda szkota baletowa w Polce posiada specjalistéw takich jak
psycholog i pedagog, z ktérych pomocy uczniowie moga korzystad
w sposéb dobrowolny, ale i regularny bezptatny.

2. Kazda szkota baletowa w Polsce posiada takze dietetyka, lub psycho-
dietetyka, ktéry wspétuczestniczy w monitorowaniu stanu zdrowia
uczniéw szkét baletowych, kontroluje standardy positkéw spozy-

wanych przez uczniéw oraz przeprowadza warsztaty o tematyce
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z zakresu zdrowego odzywania oraz dbatosci o diete przy wzmozo-
nym wysitku.

3.  Uczniowie szkét baletowych mogg takze korzystaé z bezplatnej
pomocy w formie stacjonarnej lub zdalnej u psychologéw i/lub
pedagogéw CEA udzielajacych wsparcia uczniom szkét artystycznych
w ramach Zespotu Psychologiczno-Pedagogicznego CEA. Specja-
lisci CEA maja pod opieka wszystkie regiony, a ich gabinety znajduja
sie w siedzibach szkét/burs artystycznych w takich miastach jak:
Warszawa, Poznan, Gdansk, Krakéw, Czestochowa, Bydgoszcz,
Wroctaw, Przemysl, Lublin (szczegétowy wykaz znajduje si¢ na
stronie: https://www.gov.pl/web/cea/specjalisci-psychologiczno-
-pedagogiczni-cea).

4.  Uczniowie szkét baletowych moga korzysta¢ kazdego roku z oferty
warsztatéw psychologicznych realizowanych online w ramach dziatu
Doskonalenia Zawodowego CEA; warsztaty dotycza problematyki
motywacji, przecigzen zwigzanych z ksztalceniem artystycznym,
radzenia sobie ze stresem i tremg oraz innymi tematami potrzeb-

nymi w §rodowisku szkét artystycznych.

Uczniowie szkét baletowych od 10. roku Zycia poddawani sg intensywnym
treningom fizycznym, a co za tym idzie réwniez presji psychicznej. Taniec
klasyczny jako dziedzina sztuki taczaca najwyzsze wymagania estetyczne
z dyscypling pracy, niesie ze sobg ogromne mozliwosci rozwoju arty-
stycznego, ale tez ryzyko obcigzenia organizmu — zaréwno w sferze
fizycznej, jak i psychicznej.

Do najczestszych probleméw naleza:
- przecigzenia fizyczne i kontuzje;
- ryzyko zaburzen odzywiania i trudnosci zwigzane z niewlasciwa dieta;

- presja psychiczna (rywalizacja, cialo jako narzedzie pracy, perfekcja).

Podstawowym zadaniem wszystkich szkét baletowych jest tworzenie

warunkéw, ktére pozwalaja mlodym adeptom sztuki taica rozwijac sie
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w sposéb bezpieczny, $wiadomy i profesjonalny. Dlatego tak wazne jest

holistyczne wsparcie, ktére taczy:

->
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zdrowie fizyczne — stala opieka dietetyka (ksztattowanie prawidlo-
wych nawykéw zywieniowych, dostosowanie diety do wysokich
obcigzen treningowych — zapewnienie odpowiedniej ilosci makro
i mikroelementéw wspierajacych wydolnos¢, koncentracje i rege-
neracje, zapobieganie niedoborom i chorobom dietozaleznym
np. anemia, problemy kostno-stawowe), edukacja uczniéw, rodzicéw
i pedagogéw w zakresie zdrowego odzywiania w kontekscie wyma-
gan tanica klasycznego, wsparcie w budowaniu prawidtowej relacji
z jedzeniem, monitoring wagi prowadzony w sposéb profesjonalny
i delikatny umozliwi wczesne rozpoznawanie zaburzen odzywiania)
i fizjoterapeuty (profilaktyka urazéw, diagnoza i wczesne reagowa-
nie na przecigzenia, aby zapobiec ich poglebianiu, indywidualna
terapia i rehabilitacja uczniéw po kontuzjach, umozliwiajaca bez-
pieczny powr6t do intensywnych ¢wiczen przy drazku i na sali,
korekta nieprawidlowych wzorcéw ruchowych, ktére mogg utrudniaé
nauke tanica i prowadzi¢ do kontuzji w przysztosci, edukacja w zakre-
sie ergonomii ruchu i regeneracji np. techniki oddechowe, rozcig-
ganie, praca na reformerze)

zdrowie psychiczne — stala opieka psychologa i pedagoga szkolnego
(wsparcie emocjonalne, profilaktyka szeroko rozumianego zdrowia
psychicznego, rozwdj kompetencji spotecznych, budowanie odpor-
noéci psychicznej, motywacji i poczucia wlasnej warto$ci, wsparcie
uczniéw, rodzicéw i nauczycieli, koordynacja dziatan wychowaw-
czych, budowanie bezpiecznej atmosfery w szkole, wspétpraca
z instytucjami zewnetrznymi, wyréwnywanie szans edukacyjnych)
$wiadoma, profesjonalng kadre pedagogiczna — to nie tylko gwa-
rancja wysokiego poziomu nauczania, ale tez zapewnienie uczniom
wszechstronnego, bezpiecznego i harmonijnego rozwoju. Nauczyciele
powinni mie¢ $wiadomo$¢ szczegblnych potrzeb mlodych artystéw,

umied wywazy¢ proporcje miedzy wymaganiami artystycznymi
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a potrzebami rozwojowymi i emocjonalnymi uczniéw, umiec roz-
poznac sygnaly przemeczenia, spadku motywacji, odpowiednio
reagowad — wspdlpracujac ze specjalistami szkolnymi i rodzicami.
Nauczyciele powinni regularnie odbywac szkolenia ze wzgledu na
unikatowy charakter ksztalcenia i wysokie wymagania stawiane
uczniom. Tylko w ten sposéb moga zapewnic profesjonalne ksztal-

cenie przysztych tancerzy.

W dzisiejszych czasach mtodzi ludzie zyjg w bardzo szybkim tempie,
narazeni s3 dodatkowo na przebodZcowanie, ogromny wpltyw mediéw
spotecznodciowych, a takze rosnace oczekiwania spoteczenstwa. Ucznio-
wie szkét baletowych, obcigzeni dodatkowymi wymaganiami zwigza-
nymi z ¢wiczeniami fizycznymi, potrzebuja kompleksowego wsparcia,
aby rozwijaé swéj talent w spos6b zdrowy i zréwnowazony. Tylko dzieki
profesjonalnej opiece mozliwe jest zachowanie réwnowagi psychicznej
i fizycznej, a tym samym stworzenie warunkéw sprzyjajacych harmonij-

nemu rozwojowi, a finalnie osigganiu sukceséw artystycznych.

Przystosowanie szkolnictwa do rzeczywistych
potrzeb tanca przez ewolucje systemu ksztatcenia

Szkolnictwo baletowe ma w Polsce dlugg tradycje, ale zawsze, a zwlasz-
cza w czasach obecnych, dazy do ksztalcenia absolwentéw tak, aby ich
szanse na rynku pracy byly jak najwigksze. Dlatego $§ledzi, w jaki sposéb
taniec artystyczny jako forma sztuki ewoluuje i jakie sg wspélczesne
oczekiwania wobec absolwentéw szkét baletowych. Réwnoczesnie z racji
swojego charakteru ksztalci przede wszystkim tancerzy w oparciu o tech-
nike tanica klasycznego, nie zapominajac przy tym o innych technikach
takich jak taniec wspélczesny, taniec ludowy i charakterystyczny, taniec
historyczny, tak aby absolwenci byli wszechstronnie przygotowani
do wejscia w zawdd. Wszystkie szkoty baletowe wspétpracuja z teatrami

i zespolami baletowymi, przez co réwniez na biezaca maja wglad w to
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jakie sg potrzeby i wyzwania polskiego rynku tarica. Majac réwniez na
uwadze miedzynarodowy charakter sztuki tanica, z uwaga §ledza trendy
$wiatowe, nawigzuja wspdtprace z instytucjami edukacyjnymi i artystycz-
nymi za granicg.

Z drugiej strony obszar szkolnictwa artystycznego jest obszarem
zmian ewolucyjnych a nie rewolucyjnych majac na wzgledzie dobro
uczniéw, dlatego wprowadzanie zmian jest rozciaggniete w czasie.
Natomiast proces ten dzieje sie juz od wielu lat poprzez dzialalnos¢
metodyczna, dostosowywanie metod nauczania do najnowszych tren-
déw, przygotowywanie uczniéw do jak najefektywniejszego zdobywania
umiejetnosci w zakresie technik tanecznych poprzez na przyktad wpro-
wadzanie zaje¢ z technik uzupelniajacych, opieke dietetyka, fizjotera-
peuty, psychologa i pedagoga.

Réwniez podejscie do ucznia w relacji nauczyciel — uczen jest
przedmiotem namystu i ma na celu uczynienie procesu ksztalcenia
efektywnym, nakierowanym na ucznia i dla tego ucznia ,przyjaznym”.

Roéwniez dziatania na rzecz nauczycieli zwigzane z ich doskona-
leniem zawodowym maja na celu zapoznanie ich z najnowszymi tren-
dami w ksztalceniu artystéw tanca oraz implementowaniu tej wiedzy
w codziennej pracy.

Na warsztaty organizowane zaréwno przez CEA jak i poszczegdlne
szkoly przyjezdzaja wybitni specjalisci (praktycy) z zakresu metodyki
réznych technik tanecznych z polozeniem oczywiscie nacisku na technike
tarica klasycznego nauczang wedltug metody Agrypiny Waganowej, ktéra
w dalszym ciagu cieszy sie w $wiecie szacunkiem i uznaniem. Na warsz-
taty dla nauczycieli przyjezdzaja réwniez nauczyciele tafica wspélczesnego,
aby dzieli¢ sie swoimi doswiadczeniami w tym zakresie. Beneficjentami
posrednimi tych dzialan sa réwniez uczniowie, ktérzy w tych zajeciach
biorg udziat.

Centrum Edukacji Artystycznej oraz szkotly widza takze potrzebe
zapoznawania mtodych adeptéw sztuki tarica z najnowszymi trendami
artystycznymi , z repertuarem, ktdry jest taticzony wspoélczesénie, a takze

rozwijania ich kreatywnosci.
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W tym roku szkolnym, jak réwniez w latach ubiegtych, ogélno-
ksztalcace szkoty baletowe organizowaly warsztaty a Centrum Edukacji
Artystycznej dofinansowalo wiele warsztatéw organizowanych m.in. dla
nauczycieli akompaniatoréw, nauczycieli tarica klasycznego oraz tarica
wspdlczesnego. Centrum Edukacji Artystycznej dofinansowalo inicjowane
przez dyrektoréw ogdlnoksztatcacych szkét baletowych konkurs choreo-
graficzny dla uczniéw szkét baletowych w Bytomiu, konkurs dla uczniéw
szkét baletowych w Gdarisku, Festiwal tatica wspélczesnego w Poznaniu,
festiwal tarica ludowego oraz polskich tancéw narodowych organizowany
przez Zesp6t Pieéni i Tarica ,,Slask”, przedstawienia szkolne w Bytomiu,
Warszawie i Gdansku, m.in. warsztaty realizowane przez Ogélnoksztal-
cacy Szkote im. Feliksa Parnella w Lodzi oraz Zespdt Piesni i Tatica
,Slask”, warsztaty repertuarowo kreatywne, podczas ktérych uczniowie
szkét baletowych i niepublicznych szkét tarica mogli poznawad repertuar
Hansa van Manena i Jitiego Kylidna oraz rozwija¢ swéj potencjat cho-
reograficzny i wykonawczy pod okiem takich specjalistéw jak Stefan
Zeromski, Ken Osola, Matgorzata Dzierzon.

Forma dzialania zorientowanego na zapoznawania mtodych adep-
téw sztuki tafica z najnowszymi trendami artystycznymi, z repertuarem,
ktéry jest taniczony wspédlczesnie, a takze rozwijania ich kreatywnosci
jest réwniez realizowany przez Fundacje Duch Tatica projekt angazujacy
uczniéw polskich szkét baletowych ,Mlody Duch Tanca”.

Kolejne wazne dziatania to program ,Tancerz Rezydent” realizowany
przez Narodowy Instytut Muzyki i Tarica oraz dziatalno$¢ Polskiego Baletu
Narodowego Junior Company.

Szkoty nawigzuja réwniez wspoétprace z innymi szkotami zagra-
nicznymi, co stuzy wymianie do§wiadczen i poznawaniu réznych modeli
ksztalcenia.

Wszystkie te tematy zwigzane z oczekiwaniami wobec szkét zostaty
poruszone podczas zeszlorocznej konferencji ,Dodajmy uczniom
skrzydetl”, a wnioski ze spotkania dyrektoréw szkét z Krzysztofem
Pastorem i Dawidem Trzesimiechem znalazly sie w podsumowaniu

konferencji.
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Zaréwno Centrum Edukacji Artystycznej, jak i wszyscy dyrektorzy
ogdlnoksztalcacych szkét baletowych maja pelng §wiadomosé koniecz-
nosci dostosowywania szkolnictwa do zmieniajacego sie §wiata tanca,
jednak bez utraty wyjatkowego charakteru szkolnictwa baletowego.

SzczegGtowe opracowanie dotyczace reform wprowadzonych przez
Centrum Edukacji Artystycznej w szkolnictwie baletowym znajdg Paristwo

w cyfrowej wersji Raportu dostepnej na stronie:

https://nimit.pl/badania-i-raporty/

=



Czterogtos o korzysciach
i wyzwaniach ksztatcenia
w szkotach baletowych

Tekst pierwotnie opublikowany w magazynie
Szkota Artystyczna, Wydawnictwo CEA, wiosna 2025

W Polsce funkcjonuje obecnie pieé ogélnoksztatcacych szkét
baletowych: w Bytomiu, Gdansku, Lodzi, Poznaniu i w Warszawie.
Ksztalcenie w nich rozpoczyna sie od klasy IV, do ktérej moga przycho-
dzi¢ kandydaci po ukoniczeniu I etapu edukacyjnego (klasy III szkoty
podstawowej). Jedynie Ogdlnoksztatcaca Szkota Baletowa im. Ludomira
Rézyckiego w Bytomiu realizuje eksperymentalny projekt w zakresie
edukacji wezesnoszkolnej. Zgodnie z jego zalozeniami przyjmuje dzieci
juz od 7. roku zycia. W klasach I-III realizuje zatem nauczanie przed-
miotéw ogdlnoksztalcacych i artystycznych. Te ostatnie obejmuja zajecia
taneczne, taniec ludowy, rytmike i nauke gry na fortepianie. Ksztalcenie
baletowe wymaga profesjonalnego przygotowania, a to przeklada sie na
dtugie lata pracy i szereg wyzwan. Przynosi tez wiele korzysci na réznych
plaszczyznach. O korzysciach tych wypowiedzieli sie dyrektorzy i nauczy-
ciele zwigzani ze szkolnictwem baletowym w Poznaniu, Gdansku, Lodzi

1 Warszawie.
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Dlaczego balet? | baletowa edukacja?

Rafat Kasprzak
Ogodlnoksztatcgca Szkota Baletowa im. Olgi Stawskiej-Lipczynskiej
w Poznaniu

Temat efektéw, a z naszego punktu widzenia korzysci, jakie daje eduka-
cja artystyczna, w tym konkretnie edukacja baletowa, pod katem nauko-
wym opracowany jest juz do§¢ doktadnie, a z danymi tatwo sie zapoznad,
bo nie sg one poukrywane w zadnych czelu$ciach internetu. Zaintereso-
wani znajda mndstwo publikacji o zaletach ksztalcenia artystycznego,
réwniez takich, ktére przekladaja sie na inne dziedziny Zycia. Z naszej
perspektywy kwestig fundamentalng jest, aby byli w ogéle zainteresowani
i aby chciato im sie tych informacji poszukaé. My wiemy, ze miasta tak
naprawde nie dzielg sie na matle i duze, na zabytkowe i nowoczesne ani
na turystyczne i przemystowe. Miasta dzielg sie na te, ktére maja u siebie
profesjonalng szkote baletowsy i takie, gdzie owej brak. Funkcjonujacy
w Polsce system szkolnictwa artystycznego, a baletowego zwlaszcza,
jest unikatowy, a jako unikat jest czymsg niezwykle cennym. Nie tylko dla
artystycznej sfery naszego zycia, ale réwniez, a moze przede wszystkim,
ze wzgledéw spotecznych. My o tym wiemy, ale jak przekonad o tym
innych, tych, ktérzy mysla o komforcie zycia, spotecznym prestizu,
wreszcie o pienigdzach? Czesto mysle, ze tym, co edukacja artystyczna,
a baletowa zwlaszcza, zaoferowaé moze watpigcym, jest pewna pozy-
tywna sprzecznos¢. Z jednej strony w $wiecie wcigz ptynnym, podlega-
jacym nieustannym zmianom, czego symbolem w edukacji jest stan per-
manentnej reformy, jest ona jednym z ostatnich bastionéw pewnej
statosci. Oczywiécie ksztalcenie baletowe takze sie zmienia, wystarczy
poréwnad poziom znaczenia nauczania tarica wspoétczesnego 20 lat
temu i dzisiaj. Z drugiej strony szkolnictwo baletowe, jak zadne inne,
dla pewnej grupy kandydatek i kandydatéw moze by¢ zyciowa przygoda,
tylez dynamiczng, co niedostepna dla wszystkich, a wiec przydajaca
naszemu zyciu odrobiny niezwyktosci i ekscytacji. Nie chcemy ksztalcié
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oderwanych od $wiata egoistéw. Ale nie mamy nic przeciwko temu, aby nie
dotyczyla nas przecietnosc. Wspomniana unikatowos¢ polskiego szkolnic-
twa artystycznego (a baletowego zwlaszcza) polega takze na tym, ze przy
wszystkich wymaganiach merytorycznych, jakie stawia ono zaintereso-
wanym, jest w gruncie rzeczy do$¢ tatwo dostepne — geograficznie,
organizacyjnie, finansowo. To zapewne troche przypadkowy spadek po
réznych historycznych zawirowaniach, ale nie odrzucajmy tego spadku,
nawet jesli historia budzi nasze watpliwosci. Burzenie jest proste, kreowa-
nie trudne. Jedng z najwiekszych zalet polskiego systemu jest to, Ze jest
w stanie zaoferowac zainteresowanym pewne poczucie bezpieczenistwa.
Zintegrowanie wiekszej czesci szkét artystycznych z systemem naucza-
nia ogdlnoksztalcgcego tworzy mechanizm prosty i czytelny. Niewyklu-
czone, ze pojedyncze placowki w Europie czy na §wiecie s w stanie
wyksztalci¢ artyste réwnie dobrze, w przypadku wiekszosci placéwek to
jednak tylko ewentualnogé. Polski system jest za$ wiadomy, a jedno-
czesnie holistyczny, bo kompletny. Oczywiscie dyskusja na ten temat
pewnie zawsze bedzie otwarta. Ale w tej tradycji spotecznej, w ktérej
funkcjonujemy, model tradycyjnej ogélnoksztalcacej szkoty baletowej
wydaje sie najbezpieczniejszy, a bezpieczenistwo jest towarem w dzisiej-
szych czasach niezwykle deficytowym. Szkolnictwo baletowe przezywa
teraz trudny czas — ogdlna zapas$¢ demograficzna (w Poznaniu sg szkoty
rejonowe, ktére nie uruchamiaja klas w niektérych rocznikach! W cen-
trum miastal), spora konkurencja na rynku edukacyjnym (takze szkét
o podobnym profilu, ktére co prawda nie zaoferujg nigdy kompleksowosci
naszego nauczania i bezpieczenstwa, o ktérym wspomnialem, co jednak
moze by¢ nieczytelne dla rodzicéw bardzo miodego kandydata), praktyki
medialne, jakze czesto skrajnie niesprawiedliwe i budowane na niespraw-
dzonych informacjach. Tym bardziej potrzebuje pozytywnego przekazu
iwsparcia od mediéw i od instytucji. Bo moze sie im znakomicie odwdzie-
czyé. A poczucie, ze mozna realizowad niezwykla wersje samego siebie,
jednoczeénie nie zamykajac sie w kregu swoich prywatnych pasji czy
ograniczen, moze by¢ niezwykle budujace dla mlodego charakteru.

Innymi stowy — robic to, co sie lubi, by¢ docenionym i jednoczesnie mie¢
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$wiadomo$¢, ze to docenienie oparte jest na podstawach trwalszych,
niz oferuje popkultura — wyobrazam sobie, ze moze to by¢ stan bardzo
przyjemny. A przy tym element przygody, o ktérym juz pisalem... Warto

o tym méwié potencjalnym zainteresowanym.

Balet to nie tylko ciezka praca -
zalety edukacji w szkole baletowej

Katarzyna Grucela
Ogbdlnoksztatcgca Szkota Baletowa im. J. Jarzynéwny-Sobczak
w Gdansku

Jestem pracownikiem Ogodlnoksztalcacej Szkoty Baletowej w Gdansku.
Jaki$ czas temu zabieralam moja cérke na przedstawienia szkolne do
Opery Battyckiej. Widziatam wtedy, z jakim zachwytem Ula obserwowata
prace na zapleczu teatru — harmider w garderobie, pokoju charakteryza-
torek i fryzjerek oraz rozgrzewke mlodych tancerzy na scenie przy opusz-
czonej kurtynie. Za kazdym razem, gdy byta ze mng w teatrze i widziata
réwieénikéw — umalowanych, pieknie ubranych w paczki baletowe lub
stroje ludowe — pytala rozczarowana: ,Mamo, dlaczego mnie nie zapisa-
1as do szkoty baletowej?”. Wystep na deskach scenicznych i brawa publicz-
nosci to niewatpliwie ekscytujaca przygoda i ogromna nagroda za mie-
sigce ilata spedzone na sali baletowej. Przyznajmy jednak szczerze: to nie
jest codzienno$¢ ucznia szkoty baletowej, zwlaszcza w pierwszych latach
edukacji. Sg jednak inne, dobre strony edukacji artystycznej, ktére poma-
gaja dazy¢ do wymarzonego celu — §wiatet wielkiej sceny. Co zatem
stracita moja cérka? Oto mdj subiektywny ranking zalet szkoty baleto-
wej. Od pierwszego dnia nauki kazdy uczen jest otoczony dzwiekami
muzyki, ktéra od rana do wieczora brzmi w catym budynku. Muzyke —
klasyczng, ludows, nowoczesng — stychac wszedzie: w stotéwce, w szat-
niach, w bibliotece, w gabinecie dyrektora. I w salach lekcyjnych, podczas
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lekcji ogdlnych, ktére przeciez réwniez odbywaja sie w szkole baletowe;...
A stukot point lub przytupy, towarzyszace muzyce, to odgtosy mite kaz-
demu tancerzowi... Dodatkowo informacje z zakresu historii muzyki
i tafica s3 nauczane na teoretycznych przedmiotach zawodowych — pro-
centuje to wiedzg z dziedzin, ktérych nie ucza si¢ réwiesnicy w zwyktych
podstawéwkach. W efekcie uczniowie szkoty sg zainteresowani kultura,
zaangazowani w jej tworzenie. Podczas swojej pracy w szkole baletowej
niejednokrotnie styszalam zdanie: ,Nawet jak moje dziecko nie zrobi
kariery, to przynajmniej nauczy si¢ dyscypliny, bedzie miato wyprosto-
wang sylwetke i bedzie poruszac sie z gracja”. Fakt — taniec klasyczny to
wyjatkowy rodzaj aktywnosci fizycznej: ksztattuje sylwetke, wzmacnia
cialo, buduje jego efektywnos¢ i wytrzymatos¢. Nalezy zaznaczy¢, ze balet
klasyczny to przedmiot gléwny, ale uczen poznaje wiele innych technik
tanecznych. A one zapewniaja wszechstronny rozwdj, ucza koordynacji
ruchowej, koncentracji, ¢wicza pamie. I faktycznie — mtodzi tancerze cho-
dza z gracja. Warto dodad, ze taniec ksztattuje nie tylko cialo, ale i cha-
rakter — uczy wytrwatosci, doktadnosci i cierpliwo$ci, zacheca do podej-
mowania wyzwan i dgzenia w skupieniu do wyznaczonych cel6w. Nagroda
jest duma i spetnienie, nie tylko na scenie. Panstwowe szkoty baletowe
w Polsce to placéwki, w ktérych uczy sie niewielu uczniéw. A wiec mto-
dzi ludzie rozwijaja swéj talent i wrazliwos¢ w kameralnej atmosferze,
w otoczeniu innych dzieci o podobnych zainteresowaniach. Tak naprawde
nie tylko dzieci... Bowiem spoteczno$¢ szkoty to ludzie, ktérych taczy
pasja do tarica — bakcyla szybko tapia nauczyciele przedmiotéw ogélnych
i pracownicy administracji, i nie wyobrazajg sobie oni pracy w innej insty-
tucji. Mlodzi artysci sg wspierani nie tylko przez dyrekcje i nauczycieli.
Maja do swojej dyspozycji wykwalifikowanych fizjoterapeutéw, ktérzy
w pomieszczeniach odnowy biologicznej czynig cuda, by zregenerowac
cialo po wysitku. A w przypadku kontuzji dziataja, wykorzystujac specja-
listyczny sprzet medyczny i zabiegi, po to, by uczniowie szybko wrécili
do formy. Z kolei dietetyk pomaga zachowaé balans pomiedzy zdrowym
zywieniem a dlugimi treningami. Mala szkota i personel, ktéry zna kaz-

dego ucznia, sprawiaja, ze nikt nie jest anonimowy. Kazdy jest zauwazony
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i bezpieczny, a pedagog szkolny i psycholog dbaja, by nic si¢ nie zmie-
nito. Kto§ méglby przypuszczad, ze codziennosc ucznia szkoty baletowej
to zmudne i nudne ¢wiczenia na sali baletowej. Powtarzanie w nieskon-
czono$¢ tych samych sekwencji... Ale to nie do korica prawda — do szkoty
czesto przyjezdzaja nauczyciele i choreografowie, ktérzy prowadza zaje-
cia doskonalgce z réznych technik taica. Mlodzi tancerze biorg udziat
w ogdlnopolskich i zagranicznych warsztatach, festiwalach oraz kon-

kursach.

Wybierajqc taniec

Karol Urbanski

Ogodlnoksztatcqgca Szkota Baletowa im. F. Parnella w Lodzi

Zyjemy w $wiecie praktycznie nieograniczonych mozliwosci wyboru.
Zewszad jesteSmy kuszeni ofertami wspanialej pracy, rozwijania zainte-
resowan, zdobywania nowych doswiadczen. Sytuacja ta dotyczy takze
edukacji. Nie tylko jezeli chodzi o wybér kierunku ksztalcenia, poczyna-
jac w zasadzie juz od przedszkola, ale takze w zakresie wielosci form,
w ktérych to ksztalcenie moze sie odbywac. Od najmlodszych lat rodzice
chca wielostronnie rozwija¢ pasje swoich dzieci w trosce o ich jak naj-
pelniejszy rozwdj, ale takze chcgc im zapewnic najlepszy start w zycie
zawodowe. Z tym z kolei wigze sie pewien status spoteczny oraz bezpie-
czenstwo socjalne i ekonomiczne w przysztosci. Z do§wiadczenia wiem,
ze taniec czesto jest wazng cze$cig tej wszechstronnej edukacji, zwlasz-
cza w wieku mlodszym — i zwlaszcza dla z lokalng spotecznoscia i insty-
tucjami kultury, wiec prezentacja zdobytych umiejetno$ci wcale nie jest
rzadkoscia. Wieloletnie obcowanie, od najmtodszych lat, z kulturg wysoka,
zaréwno jesli chodzi o muzyke, ale tez o opere i balet, jak i o regularny
udzial w zyciu instytucji kultury w kraju i na §wiecie, ksztattuje uwrazliwio-

nego na sztuke artyste. Ogélnoksztalcgce szkoty baletowe to wyjatkowe
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placéwki w polskiej rzeczywistosci — jest ich tylko pie¢ w naszym kraju.
Oferuja bezptatng nauke. Oprécz edukacji artystycznej, ktéra zakoriczona
jest egzaminem dyplomowym, szkota baletowa zapewnia wyksztalce-
nie ogdlne. Uczniowie w szkole uczg sie takich samych przedmiotéw,
jak uczniowie szkoty podstawowej, a potem liceum, zdaja egzaminy
6smoklasisty i mature. Nie ma wiec obaw, ze sg stabiej wyksztalceni niz
réwieénicy ze ,zwyklych” szkét. Kto§ mégtby powtdrzy¢ za moja cdrka:
dlaczego nie zapisalem jej do szkoty baletowej? Ot6z Ula jest utalento-
wana plastycznie i w tym kierunku postanowilismy ja ksztalcic. A zalety
szkoly plastycznej to temat na osobny artykut. 38 dziewczat. Najczesciej
edukacja ta realizuje sie w grupach tanecznych, zespotach tafica i na réz-
nego rodzaju zajeciach indywidualnych. Najczesciej tez wygasa, w pew-
nym momencie ustepujac miejsca innym zainteresowaniom. Ale czy,
nawet dla tych, ktérzy w tej pasji wytrwali, przy tej wielosci mozliwosci
jej realizowania w formach pozaszkolnych, nauka tarica w szkole baleto-
wej moze dzisiaj by¢ interesujaca propozycja? I czy z perspektywy rodzi-
céw wybdr zawodu tancerza moze zapoczatkowac udang kariere zawo-
dowg i artystyczna? Taka, ktéra przyniesie nie tylko satysfakcje, ale takze
zapewni, wyzej juz wspomniane, bezpieczenistwo ekonomiczne i pozycje
spoteczng? Odpowiedzi na te pytania wydaja sie by¢ moze niezbyt oczy-
wiste, ale postaram sie pokazad, ze istnieje wiele argumentéw przema-
wiajacych za tym, ze nauka w szkole baletowej moze by¢ dla mtodego
cztowieka wspaniatym i twérczym doswiadczeniem, ksztattujacym go
na cale zycie, niezaleznie od tego, czy po jej ukoniczeniu zdecyduje sie
podjac prace w zawodzie, czy tez jego zainteresowania péjda w innym
kierunku. Nie mozemy ukrywacd faktu, ze dzisiaj toczy sie ozywiona dys-
kusja dotyczaca jakosci ksztalcenia w polskich szkotach baletowych oraz
kierunku, w jakim powinna i§¢ reforma szkolnictwa baletowego, tak aby
zapewniato ono uczniom jak najwyzszy poziom nauczania. Taki, ktéry
pozwoli absolwentom po uzyskaniu dyplomu konkurowa¢ na bardzo
trudnym rynku pracy, jakim sa zespoly baletowe oraz zespoty tanca
w Polsce i na $wiecie. Bez tej reformy trudno bedzie, moim zdaniem,

myslec¢ o zwigkszeniu zainteresowania nauka w szkotach baletowych,
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zwlaszcza wéréd chlopcéw, na ktérych brak od lat narzekaja wszystkie
szkoly baletowe w Polsce. Osobnym watkiem, a waznym w dyskusji na
temat zwiekszenia zainteresowania nauka w szkotach baletowych,
jest status zawodu tancerza w Polsce. Bez przywrécenia mu wysokiej
rangi oraz edukowania spoteczenistwa, czym jest w istocie swojej taniec
artystyczny we wspdlczesnym $wiecie i jakie mozliwosci wiaza sie z zawo-
dem tancerza, trudno bedzie podejmowac dziatania majace na celu zwiek-
szenie rekrutacji do szkét. A brak zainteresowania naukg w nich bedzie
stawial pod znakiem zapytania sens ich funkcjonowania. Poszukajmy
mocnych stron nauki w szkole baletowej i niech stang sie one argumen-
tami zachgcajacymi dzieci i rodzicéw do zainteresowania si¢ wlasnie ta
$ciezka edukacji. Te argumenty powinny sie tez sta¢ wytycznymi do
takiego reformowania szkolnictwa baletowego, aby wszystkie pozytywne
strony tej edukacji byly rzeczywiscie realizowane w codziennej praktyce.
Mysle, ze pierwszym argumentem moze by¢ fakt, ze w dzisiejszym ega-
litarnym $wiecie szkota baletowa jest szkolg elitarna, a jednocze$nie przy-
jazng uczniowi i rozwijajaca go na wszystkich plaszczyznach: fizycznej,
emocjonalnej, intelektualnej i duchowej. Jest szkola w dzisiejszych cza-
sach w pewnym sensie konserwatywna, poniewaz jej gléwny przedmiot
ksztalcenia — taniec, w swych rozlicznych formach — nie podlega zmia-
nom zwigzanym z postgpem technologicznym w takim stopniu, w jakim
ma to miejsce na innych polach ludzkiej dziatalnosci. Metody ksztalcenia
rozwijaja si¢ i zmieniajg, tak jak rozwija si¢ i zmienia sztuka tarica, ale pod-
stawowe zasady s3 niezmienne, zwlaszcza jesli chodzi o nauczanie taica
klasycznego, ktéry jest gtéwnym przedmiotem zawodowym w szkole
baletowej. Jedna z tych zasad jest bezposredni kontakt w przestrzeni sali
baletowej uczniéw z nauczycielem tanica, w relacji przewodnik — uczen
(celowo uzywam stowa ,przewodnik”, a nie ,mistrz”, poniewaz w tym
procesie najwazniejsze jest madre prowadzenie ucznia, a nie budowanie
hierarchicznej zaleznosci). W relacji tej ksztalcenie ciata, intelektu i ducha
odbywa sie w sposéb jednoczesny i harmonijny. Ta mozliwo$¢ wszech-
stronnego rozwoju mlodego czlowieka w bezposrednim kontakcie i pod

madrym przewodnictwem na wszystkich plaszczyznach jest ogromnym
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atutem nauki w szkole baletowej. Aby jednak ten uktad przewodnik —
uczen mogl powstac i sie rozwijaé, potrzebna jest otwartos¢ ze strony
nauczyciela, ktéry dzieli si¢ z uczniem nie tylko wiedzg i wskazuje mu
droge zdobycia umiejetnosci technicznych, ale inspiruje go i dzieli sie
z nim energig. Podczas ostatniej konferencji organizowanej przez Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego we wspétpracy z Centrum
Edukacji Artystycznej: Dodajmy uczniom skrzydel mocno wybrzmiata
opinia, ze niemozliwe jest dodanie skrzydet uczniom, o ile najpierw nie
beda ich mieli nauczyciele. Ogromny potencjat nauki w szkole baletowe;
to mozliwo$¢ obcowania ucznia na co dzien z taricem i muzyka, rozwi-
jania wrazliwosci i zmystu estetycznego poprzez poznawanie w trakcie
zajeC repertuaru baletowego i tarica wspélczesnego, bardzo wartoscio-
wego nie tylko pod wzgledem choreograficznym, ale bardzo czesto takze
pod wzgledem muzycznym. Priorytetem szkét powinno byé szukanie
mozliwosci zapoznawania ucznia z najbardziej warto§ciowymi pozycjami
z tego zakresu. Im wiecej uczen bedzie poznawat wartosciowych pozycji
repertuarowych w trakcie edukacji, tym bardziej wszechstronnym arty-
sta bedzie w przyszlosci, co zwiekszy réwniez jego szanse na zdobycie
pracy. Szkota baletowa daje swoim uczniom teoretyczng wiedze z zakresu
sztuki, zdobywanga podczas takich zajed, jak historia tafica czy audycje
muzyczne. Dzieki temu, jezeli absolwent nie zdecyduje sie na rozpocze-
cie kariery w zawodzie tancerza, bedzie wrazliwym, wyksztalconym i §wia-
domym odbiorcg tarica i innych sztuk. Szkota baletowa stwarza uczniom
réwniez bardzo dobre warunki zdobywania wyksztalcenia ogdlnego, takze
poprzez to, ze klasy w niej s3 stosunkowo nieliczne, co pozwala nauczy-
cielom na bardziej indywidualny kontakt z uczniami. Zakres nauczania
przedmiotéw ogélnoksztalcacych, jak i poziom ich nauczania nie odbie-
gaja od sytuacji w szkolnictwie powszechnym. Dzieki temu szkota przy-
gotowuje absolwentéw tak, aby mogli kontynuowaé edukacje na pozio-
mie akademickim, jezeli podejmga taka decyzje. Z drugiej strony jednak
duza liczba zaje¢ zawodowych i ogélnoksztatcacych sprawia, ze nauka
w szkole baletowej wymaga systematycznosci i dobrej organizacji pracy.

Takie kompetencje miekkie w procesie nauczania nabywajg uczniowie
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szkot baletowych, a s3 one niezwykle wazne w dzisiejszym $wiecie.
Nie mozna jednak znowu nie wspomnie¢ o tym, ze mnogos¢ przed-
miotéw sprawia, iz nauka w szkole baletowej jest niezwykle intensywna
i zajmuje uczniom praktycznie caly dzier. Relacja pomiedzy nauczaniem
przedmiotéw zawodowych i przedmiotéw ogélnoksztalcacych, wynikajaca
z tego, ze szkoly baletowe s3 szkotami ogélnoksztalcgcymi, jest przed-
miotem nieustannej dyskusji wéréd dyrektoréw i kadry pedagogiczne;.
Dotyczy ona mozliwosci takiego ,,odchudzenia” programu nauczania
przedmiotéw ogélnoksztatcacych, ktéry pozostawi wiecej czasu na przy-
gotowanie do zawodu, a jednocze$nie nie bedzie ze szkoda dla ogélnego
rozwoju uczniéw. Temat ten réwniez byt wazng czescig rozméw o szkol-
nictwie baletowym, prowadzonych podczas konferencji Dodajmy uczniom
skrzydet. By¢ moze zmiany w tym zakresie, odwotujace si¢ zaréwno do
wczesniejszych polskich do§wiadczen, jak i do rozwigzan stosowanych
w innych krajach, zwigksza zainteresowanie nauka w szkole baletowe;j.
Szkota baletowa daje mozliwo$¢ zdobycia pieknego, cho¢ nielatwego
zawodu tancerza. W procesie tym wyksztalca w uczniach réwniez takie
cechy, jak: kreatywno$¢, dyscypline, odpowiedzialno$c¢ za siebie oraz
kolezanki i kolegéw, umiejetnos$¢ dobrej organizacji pracy, wrazliwosc,
empatie — ktére bedg przydatne absolwentom w dorostym zyciu, nieza-
leznie od tego, jak potocza sie ich losy i jaka $ciezke zawodowa wybiora.
Jezeli jednak zdecyduja sie zwigzac swoje zycie zawodowe z taricem,
a wybdr ten bedzie wyborem, ktérego motorem jest pasja, to maja szanse
na przezycie wspanialej artystycznej przygody, po skoniczeniu ktérej,
juz na innych polach dzialalnosci zawodowej, beda mogli wykorzystywaé

zdobyte w niej doswiadczenia.
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Taniec sposobem na zycie

Joanna Sibilska
Ogodlnoksztatcgca Szkota Baletowa im. R. Turczynowicza

w Warszawie

Kilkadziesigt lat temu nauka w szkole baletowej byla marzeniem wielu
dziewczynek, ktére po zdanych egzaminach wstepnych rozpoczynaty
edukacje w jednej z pieciu szkét baletowych w Polsce. Chiopcéw zainte-
resowanych takimi szkotami bylo mniej, ale i oni dotgczali, szczegdlnie
ci, ktérzy lubili ruch i sport albo tariczyli w zespotach tarica ludowego.
Rodzice przysztych adeptéw czgsto znali nazwiska tancerzy wystepuja-
cych w lokalnym teatrze, ale duzo czesciej z programéw telewizyjnych
i prasy, a solisci baletu nieraz trafiali na okfadki czasopism. Dzisiaj jest
inaczej: przybylo placéwek prywatnych, ktére przyciagaja uwage reklama
swoich zaje¢. Taniec nadal wzbudza zainteresowanie, a rodzice chetnie
posylaja swoje pociechy na prywatne zajecia z... baletu. To magiczne
stowo kojarzy sie z balering, ktéra w pigknym kostiumie stoi na czub-
kach palcéw. W zwigzku z tym chetnych chlopcéw jest mniej, poniewaz
oferta ta nie jest dla nich. W kotowrocie informacji medialnych premiery
baletowe i wywiady z choreografami i tancerzami mieszajg si¢ z nastep-
nymi ,newsami”, przegrywajac czesto z konkurencyjnymi dziedzinami.
Profesjonalny balet jest bowiem sztukg elitarng i jego nauka odbywa sie
w zaciszu panstwowych szkét baletowych. Czasami mieszkancy War-
szawy, Gdaniska, Poznania, Bytomia i Lodzi nawet nie wiedza, ze w ich
miescie funkcjonuje szkota baletowa. Tych piec¢ placéwek ma catkiem
spore tradycje: najstarsza — mieszczaca sie w Warszawie — ma ponad
dwiescie lat historii. Pozostale to jej mlodsze siostry, ktére powstaly po
drugiej wojnie §wiatowej. Kazda z nich zwigzana jest z teatrem muzycz-
nym, w ktérym odbywaja sie praktyki szkolne uczniéw. Polegajg one na
udziale w spektaklach baletowych, scenach tanecznych w operach i pre-
zentacji szkolnych koncertéw, ktére dla uczniéw stanowia bezcenny bagaz

doswiadczen scenicznych. Uczniowie — przyszli tancerze — stykajg sie
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wowczas z prawdziwym teatrem, przestrzenia, ktéra by¢ moze stanie sie
kiedys$ ich miejscem pracy. Poznaja dyrektor6w baletu, baletmistrzéw,
maja kontakt z dorostymi tancerzami, czesto absolwentami szkoty,
w ktorej sie ucza. Poznaja tajniki teatru — taniczac do muzyki granej na
zywo, uczg sie wspdtpracowal z dyrygentem, dowiadujg sie, ze przy
przedstawieniu pracuje bardzo duzo oséb i tylko wspdlny wysitek i odpo-
wiedzialno$¢ moze przynie$¢ sukces. Takie doswiadczenia budujg silne
wiezi, uczniowie uczg sie sobie pomagac i zaczynaja rozumied, czym jest
profesjonalizm. Droga do niego jest trudna, bo taniec, szczegélnie kla-
syczny, wymaga codziennej pracy. Zeby ten proces moégh zakoriczy¢ sie
sukcesem, potrzebny jest nauczyciel i nawet gdy uczen ukonczy szkote,
to w zawodzie tancerza nauczyciel nadal bedzie odgrywac wazng role.
Nie bedzie nazywany wtedy nauczycielem, tylko pedagogiem lub balet-
mistrzem, bo w zawodzie tancerza zawsze potrzebny jest ktos, kto zadba
o dalszy rozwdj i utrzymanie ciata w odpowiedniej kondycji. Rola nauczy-
ciela-pedagoga jest wiec kluczowa: uczy on nie tylko elementéw tanecz-
nych, ale rozwija réwniez wrazliwo$¢ na pigkno i artyzm. Rézne przed-
mioty taneczne pozwalaja uczniom rozwijac ich umiejetnosci i kazdy
uczen znajduje swoja ulubiong technike, do ktérej ma predyspozycje
i ktéra by¢ moze zawazy na wyborze pracy zawodowej. A mozliwosci jest
sporo, bo moze to by¢ praca w zespotach baletowych lub ludowych albo
taica wspélczesnego lub historycznego. Po przetaticzonych latach mozna
podjaé specjalistyczne studia pedagogiczne lub choreograficzne w kilku
os$rodkach akademickich w Polsce i rozpocza¢ nowy rozdziat w zyciu,
nadal pozostajac blisko tarica. Szkoty baletowe s3 wyjatkowe w polskim
systemie edukacji, bowiem tylko w nich nauka trwa dziewiec lat. Nauczy-
ciele rozpoczynajg edukacje z dziewigcioletnimi dzie¢mi, a konicza z doro-
sta, dziewietnastoletnia mlodzieza. To wyjatkowe wyzwanie, bo praca
z wrazliwymi i uzdolnionymi artystycznie dzie¢mi, ktére czasami miesz-
kaja w internacie, wymaga oprécz realizacji podstawy programowej dodat-
kowej troski i indywidualnego podejscia do ucznia, szczegdlnie gdy oprécz
zaje¢ szkolnych odbywaja sie préby i praktyki teatralne. Trzeba tez przy-

gotowad uczniéw do opuszczenia gniazda i startu w doroste zycie,
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bowiem szkofa jest ostatnim ogniwem ich edukacji w zawodzie tancerza,
ktérego kariera jest krétsza od tej w innych zawodach artystycznych.
Absolwent szkoty baletowej musi jak najszybciej rozpoczaé prace zawo-
dowg, by juz w nowym $rodowisku rozwijaé swoje zdolnosci. Warto pod-
kregli¢, ze wyjatkowos¢ szkét baletowych polega réwniez na stosunkowo
matej liczbie uczniéw, bowiem najczesciej jest po jednym roczniku z danej
klasy. To sprzyja budowaniu poczucia bezpieczenistwa, wspétodpowiedzial-
nosci i blisko$ci zaréwno miedzy uczniami i nauczycielami, jak i miedzy
réznymi rocznikami uczniéw, ktérzy wspieraja sie, a mlodsi obserwujac
zaawanasowane umiejetnosci starszych, chcg ich nasladowad. Taniec
moze by¢ sposobem na zycie — potrzebne s3 odpowiednie zdolnosci,
zamilowanie i cechy charakteru, ktére sprzyjaja dyscyplinie. Nauczyciele
stanowiacy kadre w takich szkotach — zaréwno ci, ktérzy ucza przedmio-
téw tanecznych, jak i ci ksztalcacy w obszarze przedmiotéw ogélnoksztat-
cacych — zdaja sobie sprawe z odpowiedzialnosci, jaka na nich spoczywa:
znajomo$¢ metodyki tafica zapobiega urazom i pozwala uczniom robié¢
postepy odpowiednie do posiadanych umiejetnosci. Wszyscy nauczy-
ciele rozumieja specyfike szkoty, a spedzanie wielu godzin pod jednym
dachem zbliza i pozwala lepiej zrozumie¢, czym dla uczniéw jest taniec.
Nie wszyscy uczniowie konicza szkote, ale czas, ktéry w niej spedzili,
na zawsze pozostanie w ich sercach i pamieci — bedg $wietnymi odbior-
cami sztuki, wrazliwymi na piekno, ale takze na potrzeby drugiego czto-
wieka, bo szkota baletowa rozwija cztowieczenistwo w najlepszym tego
stowa znaczeniu. Paristwowa szkota baletowa w obecnych czasach musi
dostosowac sie do oczekiwan rodzicéw, wymagan wspoélczesnego rynku
pracy i przede wszystkim ulatwic start absolwentom szkoly. Pie¢ tego
rodzaju placéwek w Polsce ma kilkudziesiecioletnia powojenna historie
i czerpigc ze swoich doswiadczen, moze nadal dobrze przygotowywaé
swoich podopiecznych do zawodu tancerza. Na przeszkodzie staja dwa
problemy: staba rekrutacja do szkét, ktéra wynika miedzy innymi z nie-
wystarczajacej reklamy, i przecigzenie uczniéw pionu licealnego siatka
godzin przypisana do liceéw ogélnoksztatcacych. Do 1999 r. program
nauczania w szkotach baletowych tego nie przewidywat i uczniowie
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zdawali dyplomy i matury, a polonisci i nauczyciele plastyki mieli czas
na przekazywanie uczniom dodatkowej wiedzy z zakresu historii teatru
i sztuki (na przedstawienie baletowe sktada si¢ oprécz tarica réwniez
muzyka, scenografia i tresc), ponadto chetni uczniowie uczyli sie gry na
fortepianie. Obecnie w og6lnoksztalcacych szkotach baletowych w pio-
nie licealnym uczniowie maja po dziesiec lekcji dziennie i spedzaja czas
w szkole od 6smej do siedemnastej (zdarza sie, ze w tygodniu moga miec
raz dziewie¢ lekcji zamiast dziesieciu), a na wiedze o sztuce i teatrze nie
ma juz czasu. Dodajmy, Ze od ucznia zawsze oczekujemy skupienia i dys-
pozycyjnosci na lekcjach, a przeciez ta mlodziez dorasta, ma nie tylko
lekcje odbywajace sie w tawach szkolnych, ale réwniez taneczne, ktére
wymagaja zaréwno duzego wysitku fizycznego, jak i koncentracji. Trzeba
wiec dokonac zmian, ktére pomoga zaréwno uczniom klas licealnych
w szkotach baletowych, jak i ich nauczycielom, by przygotowac abiturien-
téw nie tylko do zdania matury i uzyskania dyplomu zawodowego tan-
cerza, ale dac¢ wszystkie mozliwe narzedzia, zeby mogli znalez¢ wyma-
rzong prace i spelniac swoje marzenia. Zadaniem szkét baletowych jest
wyksztalcenie profesjonalnych tancerzy, a zeby mogly to robi¢, trzeba
zapewni¢ im odpowiednie mozliwosci. Zdolne dzieci sa, nauczyciele
dobrze wyksztalceni réwniez, infrastruktura coraz lepsza, warunki do
rozwoju bardzo dobre — wiec potrzeba jedynie dobrej woli do rozwigza-

nia dwoéch palgcych probleméw.

https://www.gov.pl/web/cea/szkola-artystyczna
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Wprowadzenie

Taniec w XXI wieku odgrywa istotng role jako narzedzie rozwoju oso-
bistego, komunikacji spotecznej oraz uczestnictwa w kulturze. Nie jest
postrzegany wylacznie jako forma ekspresji artystycznej czy element
spektaklu scenicznego, lecz coraz czesciej jako medium edukacyjne,
terapeutyczne i integracyjne. Wspdlczesnie taniec faczy w sobie funk-
cje estetyczne, spoteczne i rozwojowe, stajac sie przestrzenia, w ktorej
jednostki — niezaleznie od wieku, sprawnosci czy pochodzenia — moga
rozwija¢ kompetencje ruchowe, emocjonalne i spoteczne. Jednoczesnie
taniec nie jest wylacznie przejawem aktywnosci artystycznej — wspiera
takze rozwdj osobisty i sprzyja integracji spotecznej. Jako medium kul-
tury i ruchu, posiada wyjatkowy potencjat do ksztattowania wrazliwosci,
tozsamosci i kompetencji spotecznych (Stowiniska 2020).

Dzieki do§wiadczeniom kinestetycznym taniec umozliwia gle-

boko uciele$nione poznanie — nie tylko wlasnego ciala, ale takze relacji
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z otoczeniem. Ruch staje sie tu nie tyle $rodkiem wyrazu, co formg
refleksji i komunikacji — pozwala rozpoznawadé emocje, intencje i napie-
cia obecne w relacjach miedzyludzkich. W tym sensie taniec pelni role
narzedzia poglebionej edukacji emocjonalno-spotecznej, angazujac
uczestnika w proces poznawczy o charakterze cielesnym, afektywnym
iintersubiektywnym (Grzegorek 2016). Jednoczesnie, jak zauwaza Susan
Leigh Foster, taniec ksztattuje kompetencje kulturowe — uczy rozpozna-
wania kod6éw ruchowych, rozumienia ciata jako no$nika znaczen oraz
rozwija zdolno$¢ do partycypacji we wspdlnocie symbolicznej (Foster
2011, s. 23). Poprzez taniec jednostka nabywa umiejetnosci interpretacji
i wspéttworzenia znaczen kulturowych, ktére sg wpisane w praktyki
spoleczne, rytuaty oraz medialne formy ekspresji. W tym kontekscie ruch
staje sie forma uczestnictwa w kulturze, a nie tylko sposobem na jej

reprezentacje.

Formy edukacji w dziedzinie tanca

Wspélczesne modele edukacji zaktadaja funkcjonowanie trzech podsta-
wowych obszaréw: formalnego, pozaformalnego oraz nieformalnego
uczenia sie. Edukacja formalna obejmuje instytucjonalne, systemowe
procesy dydaktyczne realizowane w ramach szkolnictwa powszechnego
i wyzszego. Edukacja pozaformalna, zgodnie z ujeciem Philipa Halla
Coombsa i Daniela Schugurensky’ego, odnosi sie do zorganizowanych,
lecz pozaszkolnych form nauczania, takich jak warsztaty, kursy czy zaje-
cia artystyczne (Coombs & Ahmed 1974). Edukacja nieformalna z kolei
zachodzi w sposéb niesystemowy i nieintencjonalny, w ramach codzien-
nego funkcjonowania jednostki — np. poprzez obserwacje, interakcje spo-
teczne czy korzystanie z zasobéw internetowych (Schugurensky 2000).

W tym kontekscie taniec stanowi przyktad aktywnosci edukacyj-
nej obecnej we wszystkich trzech obszarach. Od starozytnosci wykorzy-
stywany jako narzedzie wychowawcze i kulturowe, dzi§ pelni funkcje

nie tylko artystyczne, lecz réwniez rozwojowe i spoteczne. Szczegélnie
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interesujacy jest obszar pozaformalnej i nieformalnej edukacji tanecz-
nej, ktéry — poza strukturami systemu o§wiaty — umozliwia nabywanie
kompetencji ruchowych i kulturowych w sposéb elastyczny, dostosowany
do indywidualnych potrzeb uczestnikéw. Edukacja taneczna realizowana
w tych formach odgrywa istotng role w ksztaltowaniu postaw, tozsamo-
$ci oraz kompetencji interpersonalnych, co uzasadnia koniecznosc jej
poglebionej analizy.

Wspbiczesna refleksja pedagogiczna rozréznia edukacje arty-
styczna, nastawiong na rozwdj umiejetnosci twérczych, od edukacji
kulturalnej, ktérej celem jest ksztattowanie kompetencji uczestnictwa
w kulturze. W obu przypadkach taniec moze odgrywac role zaréwno jako
medium twoércze, jak i narzedzie wspierajace rozwdj jednostki. Jak pod-
kreglaja Dariusz Kubinowski czy Irena Wojnar, taniec sprzyja nie tylko
rozwojowi fizycznemu, lecz réwniez emocjonalnemu, poznawczemu
i spolecznemu — wzmacnia koordynacje, kreatywnosc¢, wrazliwos¢ este-
tyczng oraz umiejetnos$¢ wspdtpracy (Kubinowski 2000, s. 327-333;
Wojnar 1997, s. 37-49). W tym sensie staje sie on nie tylko $§rodkiem
artystycznego wyrazu, lecz takze pelnoprawnym narzedziem edukacyj-
nym o wieloaspektowym oddziatlywaniu.

Pozaformalna i nieformalna edukacja taneczna stanowig dwa
istotne obszary aktywnogci edukacyjnej, ktére — mimo braku zakorze-
nienia w systemie os$wiaty — pelnia wazna role w rozwijaniu kompeten-
cji ruchowych, spotecznych i kulturowych uczestnikéw. Ich wspélnym
mianownikiem jest funkcjonowanie poza strukturami edukacji formal-
nej, jednak réznia sie pod wzgledem poziomu organizacji, celowosci,
roli edukatora oraz form uznawania efektéw ksztalcenia.

Pozaformalna edukacja taneczna to zorganizowana dziatalno$¢ edu-
kacyjna realizowana poza systemem szkolnym, prowadzona przez insty-
tucje publiczne, prywatne oraz organizacje pozarzadowe (Schugurensky
2000). Do jej typowych form naleza kursy, warsztaty, zajecia w domach
kultury, szkotach tanica, klubach, sekcjach czy pracowniach artystycznych.
Edukacja ta czesto ma okreslong strukture programows, prowadzona

jest przez wykwalifikowanych instruktoréw i zaktada obecno$¢ celéw
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dydaktycznych — zaréwno artystycznych (np. nauka techniki konkret-
nego stylu tanca), jak i wychowawczych (np. rozwéj wspétpracy, ekspre-
sji, dyscypliny; Kubinowski 2000, s. 327-333). W niektérych przypadkach
uczestnictwo moze by¢ potwierdzane certyfikatami lub zaswiadczeniami,
choc nie majg one formalnej mocy w systemie kwalifikacji zawodowych.
Kluczowg cechg pozaformalnej edukacji tanecznej jest jej dobrowolnos¢,
otwarto$¢ oraz dostosowanie do potrzeb lokalnych spotecznosci.

Z kolei nieformalne uczenie sie tafica odnosi sie do spontanicz-
nego, nieustrukturyzowanego procesu nabywania umiejetnosci poprzez
codzienne doswiadczenia. Moze ono zachodzi¢ w sposéb samodzielny
— poprzez obserwacje, nasladownictwo, eksperymentowanie z ruchem,
korzystanie z internetowych Zrédet wiedzy (np. tutoriali na YouTube,
TikToku, transmisji spektakli), a takze w ramach interakcji z innymi,
np. podczas wspélnych ¢wiczen, improwizacji czy wydarzen tanecznych
(Grzegorek 2020, s. 49-50). Ta forma ksztalcenia sie nie zaktada obecno-
$ci nauczyciela ani formalnych struktur, a jej charakter jest najczesciej
incydentalny lub samokierowany. W przypadku tarica szczegélnie istotne
jest tu znaczenie mediéw cyfrowych jako przestrzeni dystrybucji wiedzy
tanecznej i wymiany doswiadczen — zwlaszcza wsréd mlodziezy (Jasio-
nowska 2019).

Obie formy, ktére dotycza dziedziny tanca, réznia sie przede
wszystkim stopniem organizacji i intencjonalno$ci. Pozaformalna edu-
kacja taneczna ma charakter zinstytucjonalizowany, cho¢ niepanstwowy,
z okreslonym programem, opieka dydaktyczng i czesto przestrzenia
fizyczna (np. sala taneczna). Uczenie sie nieformalne natomiast odbywa
sie w przestrzeniach codzienno$ci — w domu, na podwérku, w inter-
necie — i nie musi by¢ poprzedzone decyzja o uczestnictwie w proce-
sie edukacyjnym. Rézny jest réwniez status prowadzacych — w edukacji
pozaformalnej role instruktora pelni zazwyczaj osoba z przygotowa-
niem tanecznym i pedagogicznym, natomiast w edukacji nieformalnej
»hauczycielami” mogg by¢ przypadkowi twércy internetowi, réwieénicy
lub osoby z otoczenia. Syntetyczne podsumowanie dotyczace rozréznie-

nia obu form znajduje sie w ponizszej tabeli.
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Tabela 1.
Edukacja taneczna w uktadzie pozaformalnym i nieformalnym

pozaformalna . nieformalne
edukacja taneczna . uczenie sig tanca / o taficu

pozaszkolna edukacja artystyczna o charak- uczenie sie tarica / o taricu nieinsty-

terze doskonalenia zawodowego (warsztaty, : tucjonalne, odbywajace si¢ w dowolnej

kursy, szkolenia, konferencje itd.) przestrzeni, indywidualnie lub w grupie,
: z wykorzystaniem réznych zrédet, np.

edukacja taneczna pozaszkolna (warsz- internetu, literatury, spektakli itd.

taty, kursy, szkolenia, sekcje, kluby, zespoty, :

pracowanie itd.); organizowana przez :

publiczne oraz prywatne instytucje kultury

i edukacji oraz organizacje pozarzadowe

pozalekcyjna edukacja taneczna (zajecia
nieobowigzkowe organizowane w szkole
przez szkote lub podmioty zewnetrzne)

Zrédto: opracowanie na podstawie S. Stowinska, Pozaformalna edukacja taneczna, w: Edukacja
pozaformalna w zakresie tarica w Polsce, red. M. Seredynska, M. Zadtuzny, Warszawa 2024.

Edukacja pozaformalna w dziedzinie tanca
w Polsce

Pozaformalna edukacja taneczna w Polsce stanowi dynamicznie rozwi-
jajacy sie segment edukacji artystycznej, obejmujacy réznorodne formy
ksztalcenia realizowane poza systemem szkolnym (Rettinger 2019).
Obejmuje ona kursy, warsztaty, zajecia w domach kultury, szkotach
tanica, klubach czy pracowniach artystycznych. Jej celem jest nie tylko
rozwijanie umiejetnos$ci tanecznych, ale takze wspieranie rozwoju oso-
bistego, spotecznego i kulturowego uczestnikéw.

Ten rodzaj edukacji realizowany jest przez r6znorodne podmioty,

w tym:
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- instytucje publiczne: domy kultury, osrodki kultury, centra edukacji
artystycznej;

- prywatne szkoly tafica: oferujace kursy w réznych stylach tanecznych,

- organizacje pozarzadowe: fundacje i stowarzyszenia promujace
taniec w spoteczno$ciach lokalnych.

Zajecia te czesto maja okreslong strukture programowa, sa prowadzone
przez wykwalifikowanych instruktoréw i zakladaja obecnos¢ celéw
dydaktycznych — zaréwno artystycznych (np. nauka techniki konkret-
nego stylu tanica), jak i wychowawczych (np. rozwéj wspétpracy, ekspre-
sji, dyscypliny).

Zgodnie z danymi Gléwnego Urzedu Statystycznego, juz w 2006 1.
blisko 25% dorostych Polakéw deklarowato udzial w zajeciach tanecz-
nych organizowanych w formach pozaformalnych (GUS 2009). Cho¢
statystyka ta pochodzi sprzed niemal dwéch dekad, dostepne dzis$ ana-
lizy oraz obserwacje $rodowisk eksperckich potwierdzaja utrzymujaca
sie — a w niektérych grupach wiekowych wrecz wzrastajaca — popular-
no$¢ tego typu aktywnosci edukacyjnych. Zjawisko to jest szczegdlnie
widoczne wéréd mlodziezy i mtodych dorostych, dla ktérych taniec staje
sie nie tylko formg ekspres;ji artystycznej, ale réwniez sposobem na roz-
wdj osobisty, integracje spoteczng i uczestnictwo w kulturze.

W 2024 r. Fundacja Rezonanse Kultury przeprowadzita badanie
dotyczace pozaformalnej edukacji tanecznej w Polsce, zogniskowane
wokdt dziatalnosci skierowanej do dzieci i mlodziezy (Seredynska,
Zadtuzny 2024). To jedno z najnowszych, ale takze niewielu powstatych
do tej pory, opracowan dotyczacych tego tematu. Publikacja, ktéra pod-
sumowuje zrealizowane badanie analizuje zaréwno strukture tego sek-
tora, jak i jego znaczenie spoteczne, problemy systemowe oraz poten-
cjalne kierunki rozwoju. Podkreslono w niej, ze edukacja pozaformalna
stanowi istotne uzupelnienie systemu formalnego, a zarazem dynamiczne
pole aktywnosci §rodowisk lokalnych, organizacji pozarzadowych i nie-
zaleznych artystéw. Przeprowadzone badanie ilo§ciowe miato na celu
dokonanie podstawowej analizy stanu pozaformalnej edukacji tanecznej
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w Polsce, ze szczegdlnym uwzglednieniem skali oraz charakterystyki
uczestnikéw. W badaniu ankietowym wziely udziat gtéwnie podmioty
sektora publicznego, dlatego tez wyniki jego dotyczace, sg najbardziej
miarodajne co do stanu realizacji dziatar nieformalnych w dziedzinie
tanca.

Z przeprowadzonego badania wynika, ze na 826 placéwek, ktére
wziely udziat w badaniu, 516 instytucji oferuje edukacje taneczng dla
0s6b do 19 roku zycia. Istniejg zauwazalne r6znice w aktywnosci tanecz-
nej mlodziezy miedzy poszczegélnymi regionami kraju (Seredynska,
Zadluzny 2024, s. 25). Jedne z najwyzszych wskaznikéw odnotowano
w potudniowo-wschodniej Polsce, zwlaszcza w wojewddztwach podkar-
packim (ok. 80,2%), lubelskim (ok. 70,8%) oraz opolskim (ok. 74,2%).
Réwnie wysoki poziom, siegajacy okoto 82,6%, zaobserwowano takze
w centralnej czesci kraju — w wojewdédztwie mazowieckim. Moze to
$wiadczy¢ o silnym zakorzenieniu tradycji tanecznych lub duzym zain-
teresowaniu tego rodzaju forma aktywnosci.

Z przeprowadzonego badania wynika, ze w zajeciach edukacji
pozaformalnej w 2024 r. uczestniczylo 35 389 dzieci i mlodziezy w skali
catego kraju. Jednym z kluczowych aspektéw bylo tu zbadanie, jaki rodzaj
tanica jest najczesciej oferowany i wybierany przez najmlodsze pokole-
nia. Majac na uwadze podzial zastosowany przez organizatoréw bada-
nia, interesujgce jest, ze na pierwszym miejscu znalazly sie zajecia jazzu
iinnych form pokrewnych (w tym tafica wspélczesnego). Ponad potowa
badanych instytucji zadeklarowala, ze posiada w swojej ofercie takie
zajecia, oraz ze sg one chetnie wybierane przez wszystkie grupy wie-
kowe. Duzg popularnoscia cieszy sie takze hip-hop i style pokrewne (co
mozna faczy¢ z ich obecnoscia w przestrzeni publicznej i kulturze maso-
wej). Te dwa style zdecydowanie czesciej sa wybierane przez miodziez,
z kolei wéréd dzieci dominuje zainteresowanie taricem klasycznym oraz
uczestnictwo w zajeciach tarica ludowego. Taki rozklad spowodowany
jest w duzym stopniu dostepnoscia oferty kulturalnej w poszczegélnych
oérodkach. Wieksze aglomeracje posiadaja zazwyczaj wiecej niz jeden

oérodek kultury, otwiera sie w nich takze wiele firm funkcjonujacych
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jako szkoty tarica. Oferta jest wiec zréznicowana. Z kolei w matych miej-
scowosciach i wsiach, gdzie istnieje jedna instytucja kultury, najczesciej
mamy do czynienia z propozycja zajec tatica ludowego (czesto s3 to tatice
charakterystyczne dla danego regionu; Seredyniska, Zadluzny 2024, s. 34).
Warto zaznaczy¢, ze jedng z najbardziej rozpowszechnionych form
edukacji tanecznej w zakresie tarica ludowego s zespoty pieéni i tarica,
dziatajace zar6wno przy domach kultury, jak i niezaleznie. Zespoty takie,
jak Panstwowy Zesp6t Ludowy Piesni i Tarica ,Mazowsze” im. Tadeusza
Sygietyriskiego czy Zesp6t Piesni i Tarica ,Slask” im. Stanistawa Hadyny.
Stanowig one profesjonalne wzorce artystyczne, ale znaczna cze$¢ dzia-
talnosci edukacyjnej odbywa si¢ w lokalnych, amatorskich grupach -
np. przy szkotach, osrodkach kultury lub stowarzyszeniach regionalnych.
Uczestnictwo w takich zespotach pozwala nie tylko na nauke repertu-
aru tanecznego danego regionu, ale tez na kontakt z tradycyjng muzyka,
$piewem, strojem i obrzedowoscig. Dziatalno$¢ zespotéw ludowych petni
istotng funkcje w transmisji miedzypokoleniowej i wzmacnianiu tozsa-
modci kulturowej — faczac edukacje artystyczng z lokalnym dziedzictwem
niematerialnym.

Zestawienie styléw taica w zaleznosci od grupy wiekowej uczest-
nikéw ujawnia nie tylko strukturalne preferencje, ale réwniez mozliwe
luki w ofercie edukacyjnej. Szczegélnie niepokojacy jest spadek dostep-
nosci zaje¢ tanecznych dla mlodziezy w wieku 15-19 lat. To okres inten-
sywnych przemian tozsamosciowych, w ktérym taniec méglby petnié
funkcje nie tylko rozwojowg, ale i wspierajacg emocjonalnie, spolecznie
i kulturowo (National Academies of Sciences, Engineering, and Medi-
cine 2019). Niedostatek zajec¢ w tej grupie moze prowadzi¢ do rezygnacji
z aktywnosci tanecznej lub przeniesienia jej wylacznie do sfery niefor-
malnej, np. mediéw spotecznosciowych.

Oferta pozaformalnej edukacji tanecznej dla dorostych w Polsce
jest obecnie niezwykle rozbudowana, réznorodna i zréznicowana pod
wzgledem tresci, metodyki oraz form organizacyjnych. Rozwija sie réw-
nolegle do formalnego systemu edukacji artystycznej, oferujac alterna-

tywne i dostepne $ciezki rozwoju osobistego, ekspres;ji oraz uczestnictwa
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Tabela 2.

Przyktady dziatan z zakresu edukacji pozaformalnej

w dziedzinie tafnca w Polsce

forma dziatania

szkoty tanca i o§rodki prywatne

instytucje kultury i osrodki edukacyjne
prowadzace zajecia z zakresu tarica

festiwale i programy cykliczne

dziatalno$¢ organizacji pozarzadowych

przyktady dziatalnosci w Polsce

Egurrola Dance Studio (Warszawa, Krakéw,

Wroctaw, Gdansk, £6dZ, Poznan); Szkota
. Tarica Riviera (Warszawa); Art of Move —

Szkota Tarica (Wroctaw); Studio Tanca
La Rosa Negra (Krakéw); Latin Groove
Dance Studio (Gdynia); Feel the Beat
Dance School (Poznan); Szkota Tarica
Shock Dance (Katowice)

Krakowskie Centrum Choreograficzne —
Nowohuckie Centrum Kultury, Stuzewski
Dom Kultury (Warszawa), Katowice Miasto
Ogrodéw — Instytucja Kultury im. Krystyny
Bochenek, Miejska Strefa Kultury w Lodzi,
DanceOFFnia w Biatymstoku, dziatalno$¢
Lubelskiego Teatru Tarica w Centrum
Kultury w Lublinie

Zespét Piesni i Tatica ,Slask” (Koszecin),
Zesp6t Piesni i Tanica ,Mazowsze”,

: lokalne zespoty tanica ludowego

Miedzynarodowy Festiwal Tarica Zawirowa-

© nia, Gdanski Festiwal Tafica, DANCING
fairPlayce Poznan, Mandala Performance

Festival, projekty realizowane w ramach

! programu Przestrzenie Sztuki — Taniec

. cykliczne dziatania Fundacji Burdag,
: program Centralna Scena Taica w War-

szawie, Akademia Tarica Zawirowania,

dziatalnos¢ grup edukacyjnych Krakow-

skiego Teatru Tanca, dziatalno$¢ cykliczna
Fundacji Tanca i Sztuki Artoffnia, dziatal-

nos$¢ Fabryki Sztuki w Lodzi, dziatalnos§¢

Fundacji Obiekt Kulturalny w Swiebodzinie

Zrédto: opracowanie wiasne.
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w kulturze. Jej elastyczny charakter pozwala lepiej odpowiadac na zmienne
potrzeby oséb dorostych, dla ktérych taniec staje sie nie tylko formga rekre-
acji, ale takze sposobem na budowanie tozsamosci, relacji i dobrostanu
psychofizycznego. W zaleznosci od miejsca, instytucji czy prowadzacego,
uczestnicy mogg wybierad spo$rdd dziesiagtek styléw i podejéé — od tech-
nik klasycznych i uzytkowych, po formy alternatywne i eksperymentalne.
W najwiekszych miastach (Warszawa, Krakéw, Wroctaw, Gdarisk, Poznar)
funkcjonuja wyspecjalizowane os$rodki taneczne, ktére oferujg kursy
skierowane wylacznie do oséb dorostych. W mniejszych miejscowosciach
podobng funkcje pelnig domy kultury i lokalne fundacje, czesto realizu-
jace dzialania w trybie projektowym (Gierczyk 2020, s. 55-66; Cieslak
2018, s. 147-160).

Najczedciej spotykane style w ofercie to taniec towarzyski, salsa,
bachata, latino solo, high heels, hip-hop oraz taniec wspélczesny.
Osobna, coraz bardziej popularng kategorie stanowia zajecia skoncen-
trowane na $wiadomosci ciala i rozwoju osobistym: taniec intuicyjny,
improwizacja, taniec w kregu, metoda 5 rytméw, kontakt improwizacja
oraz r6zne formy pracy z cialem inspirowane somatyka i terapia ruchem.
Dorosli coraz chetniej siegaja po te formy nie tylko jako uczestnicy zaje¢
ruchowych, ale réwniez jako czlonkowie proceséw twérczych i terapeu-
tycznych. Wsréd prowadzacych sa nie tylko instruktorzy z do§wiad-
czeniem pedagogicznym, ale takze performerzy, artysci sceniczni,
edukatorzy ciala, osoby z wyksztalceniem w zakresie psychologii czy
choreoterapii. Szczegdlng cechg tej oferty jest jej inkluzywnosc¢ — zaje-
cia s3 dostepne réwniez dla 0séb bez wczes$niejszego doswiadczenia
tanecznego (Winiarska 2020, s. 22-31). To edukacja, oparta na praktyce
uciele$nionej, w ktérej taniec traktowany jest nie jako forma mistrzow-
ska, lecz jako narzedzie ekspresji, komunikacji i rozwoju. Tak ujeta oferta
odpowiada na wspélczesne potrzeby dorostych: bycia aktywnym, spraw-
czym i osadzonym w ciele — niezaleznie od wieku, sylwetki czy doswiad-
czenia (Rachwalska 2023, s. 111-128). Oferta jest tez coraz bardziej
profilowana pod katem potrzeb okreslonych grup: pojawiaja sie warsz-

taty dedykowane kobietom w okresie menopauzy, osobom LGBTQ+,

224



Nieformalna i pozaformalna edukacja taneczna w Polsce

neuroatypowym, z niepelnosprawnoéciami, a takze osobom w kryzysach
emocjonalnych. Taniec staje sie w tych kontekstach formg zaréwno eks-
presiji, jak i troski — o siebie i innych.

W kontekscie spotecznym, pozaformalna edukacja taneczna w Pol-
sce pelni istotng funkcje w zakresie budowania kapitatu spotecznego
i kulturowego. Taniec staje sie przestrzenia spotkania oséb, ktére w zyciu
codziennym nie maja okazji do integracji — taczy pokolenia, $rodowiska
zawodowe i grupy spoteczne. Jest tez alternatywa wobec indywidualizmu
iizolacji, wzmacnianych przez wspélczesny styl zycia. Zajecia taneczne
pelnia funkcje regulacyjna, obnizaja napiecie psychiczne, przeciwdzialaja
wypaleniu i osamotnieniu. W wielu przypadkach staja sie wrecz formga
wspélnotowej profilaktyki zdrowotnej i kulturowej (Delattre in. 2024).

Edukacja nieformalna w dziedzinie tanca
w Polsce

Nieformalna edukacja taneczna obejmuje spontaniczne, niezinstytu-
cjonalizowane formy uczenia sie tanica, ktére zachodza poza szkotami,
uczelniami i kursami zorganizowanymi. W tym modelu wiedza i umie-
jetnosci taneczne s3 nabywane mimowolnie lub na skutek osobistej
inicjatywy, najczesciej w codziennym $rodowisku — podczas spotkan
towarzyskich, ogladania filméw tanecznych, udziatu w wydarzeniach
tanecznych czy interakcji w przestrzeni internetowej. W Polsce edukacja
nieformalna w zakresie tarica rozwija sie dynamicznie, czemu sprzyjaja
przede wszystkim media cyfrowe. Platformy takie jak YouTube, TikTok,
Instagram czy Twitch umozliwiajg tatwy dostep do tutoriali, transmi-
sji spektakli, choreografii amatorskich i profesjonalnych. Osoby uczace
sie tafica mogg dzieki nim samodzielnie eksplorowad rézne style i tech-
niki, niezaleznie od lokalizacji geograficznej czy zasobéw finansowych.
Zjawisko to ma charakter globalny, ale w Polsce przybrato szczegdlne
znaczenie w okresie pandemii COVID-19, kiedy dostep do zajec stacjo-

narnych zostat ograniczony, a wielu uczestnikéw przeniosto sie do sieci
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(Wréblewska-Jachna 2022, s. 36-51). Wiele oséb pozostato przy tej for-
mie edukacji réwniez po otwarciu instytucji — doceniajac jej dostepnosé,
elastyczno$¢ i brak presji oceny.

Nieformalne uczenie sie taiica moze przyjmowac wiele form, nie
tylko w przestrzeni cyfrowej, ale takze w realnej, fizycznej interakcji spo-
tecznej. Jednym z najwazniejszych aspektéw tego typu edukacji s spo-
tkania odbywajace sie poza oficjalnymi strukturami instytucjonalnymi:
nieformalne jamy, potaricéwki, spontaniczne warsztaty, taneczne flash-
moby czy praktyki odbywajace sie w parkach, na podwdrkach, ulicach,
w przestrzeniach coworkingowych, galeriach sztuki czy nawet w miesz-
kaniach prywatnych. Ich cecha wspdlng jest brak odgérnie narzuconej
hierarchii, programu czy celéw dydaktycznych. Uczenie sie zachodzi
poprzez uczestnictwo, obserwacje, nagladownictwo, a przede wszyst-
kim — przez wspéttworzenie i bycie razem (Narodowy Instytut Muzyki
i Tarica 2025b).

Wsréd czynnikéw sprzyjajacych rozwojowi nieformalnej eduka-
cji tanecznej w Polsce mozna wskazac kilka istotnych zjawisk spotecz-
no-kulturowych. Przede wszystkim ro$nie znaczenie tatica w kulturze
popularnej i medialnej. Programy telewizyjne takie jak ,You Can Dance
— Po prostu taficz!”, ,Taniec z gwiazdami” czy ,Mam talent” skutecz-
nie wypromowaly taniec jako atrakcyjng forme ekspresji, inspirujac
zaréwno mlodsze, jak i starsze pokolenia do podejmowania pierwszych
préb ruchowych. Taniec stat sie w nich symbolem odwagi, pasiji i trans-
formacji — osobistej, emocjonalnej, spotecznej. Wizerunek tancerza prze-
stal by¢ ograniczony do zawodowego artysty na scenie, a zaczat funkcjo-
nowac jako dostepna, ludzka figura rozwoju, samorealizacji i wspélnoty.
Réwnolegle nastgpita radykalna zmiana w modelu uczestnictwa w kultu-
rze — od biernego, konsumpcyjnego odbioru (ogladanie spektakli, trans-
misji) ku modelowi partycypacyjnemu, w ktérym uzytkownik jest jedno-
cze$nie tworcg, kuratorem i komentatorem tresci (Jenkins 2006; O’Boyle
2022). Kluczowe znaczenie odegraly tu platformy spotecznosciowe —
TikTok, YouTube, Instagram czy Facebook — ktére przeksztalcity prze-

strzen taneczng w demokratyczne pole twérczosci. Uzytkownicy, czesto
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bez formalnego przygotowania, tworzg i publikuja wlasne choreografie,
biorg udziat w wyzwaniach tanecznych, dzielg sie improwizacjami i ucza
innych, komentujac i reagujac na nagrania innych oséb. W ten sposéb
taniec staje sie forma komunikacji: nie tylko ekspresji siebie, ale takze

uczestnictwa w dyskursie kulturowym.

Tabela 3.
Przyktady dziatan edukacji nieformalnej w dziedzinie tafica w Polsce

forma dziatania przyktady dziatalnosci w Polsce

udzial w tanecznych wyzwaniach #polishdancechallenge (taneczne wyzwanie

na TikToku : oparte na wykonaniu choreografii do
. krétkiego utworu muzycznego)

samodzielna nauka tafica przez YouTube kanaty poszczegélnych instruktoréw
* tarica oraz celebrytéw pokazujacych
fragmenty choreografii

street dance crew trenujace : taniec w takich miejscach jak

na dworcu lub skateparkach : np. warszawska Patelnia, Forum Skate
: Pool w Krakowie, Bulwary Wiglane
w Warszawie, Skatepark PTG
w Katowicach

jamy improwizowane : improwizowane jamy kontakt
: improwizacji
taniec na protestach i marszach : taniec podczas Strajkéw Kobiet, Queerowy

! voguing na Marszach Réwnosci

dziatania rozwijajace ruch i ciato i ruchowe dziatania w kregach kobiecych,
. grupach wsparcia lub kregach tantrycz-
nych, tzw. Dance Camp

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Mozliwe kierunki rozwoju

Pozaformalna i nieformalna edukacja taneczna w Polsce, mimo dyna-
micznego rozwoju i coraz wiekszego uznania w §rodowiskach edukacyj-
nych i artystycznych, wcigz pozostaje obszarem niedostatecznie uregu-
lowanym i stabo zintegrowanym z polityka kulturalng i edukacyjna
panistwa. Aby mogla dalej sie rozwijac i skutecznie odpowiadac na potrzeby
spoleczne, konieczne sg zaréwno systemowe zmiany, jak i oddolne dzia-
tania $rodowisk tanecznych, edukacyjnych i samorzadowych.

Jednym z kluczowych wyzwarn jest niestabilno$¢ finansowa inicja-
tyw tanecznych. Wiekszo$¢ projektéw edukacji pozaformalnej realizo-
wana jest dzieki czasowym grantom, dotacjom lub wkladom wiasnym
instytucji kultury i organizacji pozarzadowych. Taki model finansowa-
nia utrudnia budowanie dtugofalowych strategii rozwoju, zatrudnianie
wykwalifikowanej kadry czy inwestowanie w infrastrukture. Wprowadze-
nie programéw wieloletniego wsparcia dla edukacji tanecznej — analo-
gicznych do programéw dotacyjnych dla teatréw czy muzeéw — mogloby
znaczgco wplynac na stabilno$¢ tego sektora.

Réwnolegle potrzebne jest uznanie edukacji tanecznej za istotny
element polityki kulturalnej i zdrowotnej. W krajach takich jak Finlandia,
Niemcy czy Francja dzialania w obszarze edukacji ruchowej i tanecznej
sa integralng czescia programéw przeciwdziatania wykluczeniu spo-
tecznemu, promocji zdrowia psychicznego oraz budowania wspdlnot
lokalnych. W Polsce takie podejscie wciaz jest incydentalne i zalezy od
aktywnosci jednostkowych instytucji.

Kolejnym krokiem w rozwoju moze by¢ wypracowanie ram jako-
$ciowych dla pozaformalnej edukacji tanecznej — m.in. w postaci dobrych
praktyk, rekomendacji programowych lub mechanizméw certyfikacji
kompetencji kadry prowadzacej. Obecnie poziom merytoryczny zajec jest
bardzo zréznicowany, co wynika zaréwno z braku nadzoru, jak i duzej
swobody programowej. Cho¢ elastyczno$¢ jest ogromna zalets tego sek-
tora, konieczne wydaje sie okreslenie minimalnych standardéw dydak-
tycznych, zwlaszcza w pracy z dziemi, osobami wrazliwymi lub w kon-

tekscie terapii ruchem.
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Analizy ofert pozaformalnej edukacji tanecznej w Polsce, doko-
nane przez autorke pokazuja, ze dzialania te sg bardzo nier6wnomier-
nie rozlozone geograficznie. Mniejsze miejscowosci czesto dysponuja
ograniczong infrastrukturg i kadrowym potencjatem do prowadzenia
réznorodnych zaje¢. Tymczasem taniec moze petnié¢ w tych spoteczno-
$ciach funkcje integracyjng, tozsamosciows i profilaktyczng. Wprowa-
dzenie mobilnych programéw edukacyjnych, grantéw dedykowanych
maltym miejscowosciom oraz sieciowania lokalnych lideréw mogloby
znaczaco wplynac na wyréwnywanie szans edukacyjnych. Przykladem
dobrej praktyki moze by¢ program Przestrzenie Sztuki — Taniec (Naro-
dowy Instytut Muzyki i Tarica 2025a), ktéry dzieki wsparciu instytucjo-
nalnemu umozliwia dzialanie tanecznych inicjatyw réwniez poza naj-
wiekszymi aglomeracjami.

Nowe technologie i media spolecznosciowe odgrywaja coraz istot-
niejsza role w rozwoju nieformalnej edukacji tanecznej w Polsce. Platformy
takie jak TikTok, YouTube, Instagram czy Facebook przeksztalcily sie
z prostych narzedzi komunikacyjnych w przestrzenie realnego uczenia
sie — tworzac otwarte repozytoria wiedzy, ruchu, choreografii i ekspery-
mentéw tanecznych. Ich kluczowym atutem jest dostepno$é — zaréwno
pod wzgledem geograficznym, jak i ekonomicznym. Osoby z matych
miejscowosci, bez dostepu do szkét tanica czy instytucji kultury, moga
dzi$ samodzielnie eksplorowad rézne style i techniki, uczac sie od polskich
i miedzynarodowych twércéw. Okres pandemii COVID-19 znaczaco
przyspieszyl ten trend. Zamkniecie instytucji kultury i szkét tatica zmu-
sito wiele grup do przeniesienia dziatalno$ci w forme online. Powstaty
dziesiatki projektéw edukacyjnych i artystycznych — m.in. warsztaty pro-
wadzone przez Zoom, platformy choreograficzne w formule e-learningu
czy cykle webinariéw z udzialem miedzynarodowych gosci. Zjawisko to
niesie ogromny potencjal — zaréwno pod wzgledem demokratyzacji
dostepu do wiedzy, jak i tworzenia inkluzywnych przestrzeni uczenia sie.
Jednak jego rozwéj wymaga wsparcia. Granty na produkcje wysokiej
jakosci materialéw edukacyjnych, budowa bibliotek cyfrowych z zaso-

bami tanecznymi, rozwéj platform e-learningowych z certyfikowanymi
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$ciezkami rozwoju — to tylko niektére z mozliwych dziatan. Warto réwniez
inwestowaé w rozw6j kompetencji cyfrowych kadry instruktorskiej, tak
aby mogta ona efektywnie taczy¢ edukacje stacjonarng z online, tworzac
elastyczne modele nauczania (hybrydowe), ktére odpowiadaja na zmie-
niajace sie potrzeby uczestnikéw.

Pozaformalna i nieformalna edukacja taneczna w Polsce stanowi
dzi$ jeden z najbardziej zywotnych i wielowymiarowych obszaréw prak-
tyk edukacyjno-kulturowych. W warunkach lokalnego systemu o$wiaty
i ograniczonej obecno$ci tarica w programach szkolnych, to wiasnie
dzialania realizowane poza strukturami formalnymi — kursy, warsztaty,
spotkania, jamy, inicjatywy oddolne i praktyki cyfrowe — pelnig istotng
role w rozwijaniu kompetencji artystycznych, emocjonalnych i spotecz-
nych. I to wlagnie one stanowig o przysztosci edukacji w dziedzinie tarica,
a co za tym idzie — wyksztalceniu takze potencjalnej publicznosci tarica.
Przyszlos¢ edukacji tanecznej lezy w faczeniu dostepnosci z profesjona-
lizmem, tradycji z innowacja oraz ruchu z refleksjg — jako ze taniec
pozostaje jednym z najpetniejszych narzedzi ucieleénionej edukacji
i kulturowej obecnosci. ;
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Edukacja akademicka

w zakresie tanca oraz
zawodow zwigzanych

z tancem - stan aktualny
vs. rok 2011 oraz potencjalne
kierunki rozwoju

dr hab. Tomasz Nowak prof. ucz.
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Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie,
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Opracowany na potrzeby | Kongresu Tanca w Warszawie
raport wymienit piec uczelni prowadzacych edukacje akademicka w zakre-
sie tarica w 2011 r.: Paristwowa Wyzszg Szkote Teatralng im. Ludwika
Solskiego w Krakowie — Wydziat Teatru Tafica w Bytomiu, Akademie
Muzyczng im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi, Wyzsza Szkote
Umiejetnoéci im. Stanistawa Staszica w Kielcach, Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina w Warszawie i Akademie Humanistyczno-Ekono-
miczng w Lodzi (Sier-Janik 2011, s. 23-24). Obecnie tylko jeden z tych
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kierunkéw przestat istnie¢ —w 2015 1. borykajaca sie z problemami finan-
sowymi WSU w Kielcach zaprzestata dziatalnosci, zamykajac takze cie-
szacy sie duza popularnoscia kierunek taniec. Pozostate kierunki istnieja
nadal, przy czym praktycznie wszystkie ulegly zmianom w zwigzku ze
stopniowym wprowadzaniem w Polsce postanowienn Deklaracji Boloni-
skiej!, poszerzaniem zakresu prowadzonych specjalizacji, czy tez uru-
chamianiem studiéw stacjonarnych, co bylo postulowane w raporcie
z 2011 r. (Dziurosz 2011, s. 47).

W najdtuzej — od 1972 r. — dzialajacej w Polsce placéwce ksztalcenia
w zakresie tafica na poziomie wyzszym jaka jest Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina?, w roku akademickim 2012/13 wprowadzono nowy
plan studiéw I i IT stopnia ksztalcacych pedagogéw tatica pod nazwa
pedagogika baletowa. Plan ten rozdzielit przedmioty kierunkowe (taniec
klasyczny, taniec wspélczesny, taniec ludowy, polskie tarice narodowe,
taniec charakterystyczny, taniec historyczny, zasady kompozycji tanica,
literatura baletowa, partnerowanie, choreografia, rytmika, historia tarica,
wyktady zmienne) od przedmiotéw przygotowania dydaktycznego (pod-
stawy dydaktyki i metodyki poszczegélnych rodzajéw tarica), psycholo-
giczno-pedagogicznego i ksztalcenia ogélnonauczycielskiego. Ponadto
wprowadzit przedmioty do wyboru z zakresu tanica (taniec jazzowy,
pilates, yoga, taniec towarzyski, improwizacja, kontakt improwizacja,
historia polskiego baletu, antropologia tatica, labanowska analiza ruchu,
choreologia praktyczna, notacja tarica, teorie tanca, krytyka i estetyka),
teatru, muzyki i humanistyki (Kucharska-Nowak 2013, s. 7, 11-12, 22-23).
Bardzo istotng zmiang bylo przeksztalcenie tej specjalno$ci, poczawszy
od roku akademickiego 2017/2018, w studia stacjonarne nieodptatne.

Deklaracja podpisana 19 czerwca 1999 r. przez 29 ministréw odpowiedzial-
nych za szkolnictwo wyzsze, majaca na celu wprowadzenie poréwnywalnych,
wysokojakosciowych i konkurencyjnych wobec amerykanskiego systeméw
ksztalcenia na poziomie wyzszym.

Wezesniej jako Patistwowa Wyzsza Szkota Muzyczna w Warszawie i (od 1979 r.)
Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina; (Kupidura 2018, s. 81-91).
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W 2011 r. w UMFC utworzono nowa specjalnos¢ studiéw II st. — choreo-
grafia i teoria tanica, adresowang do absolwentéw studiéw licencjackich
na kierunku taniec, teatr i rytmika oraz absolwentéw akademii wycho-
wania fizycznego i studiéw o profilu artystyczno-humanistycznym, ktérzy
posiadaja udokumentowang praktyke taneczng. Na program specjalnosci
zlozyly sie przedmioty: choreografia, dramaturgia, inscenizacja i rezyse-
ria spektaklu, oprawa sceniczna spektaklu, taniec klasyczny, taniec wspét-
czesny, taniec jazzowy i formy taficéw nowoczesnych, polskie tarice
narodowe, ekspresja sceniczna, improwizacja, historia tarica XX i XXI
wieku, estetyka tarica, choreologia, analiza dzieta choreograficznego,
analiza muzyczno-ruchowa dziela muzycznego, historia muzyki z lite-
raturg, wiedza o widowisku teatralnym i propedeutyka zarzadzania
kultura. Poczawszy od roku akademickiego 2025/26 studia te prowadzone
bedg w formie studiéw stacjonarnych.

W 2017 r. w UMFC powstala koncepcja nowych studiéw stacjonar-
nych I st. — taniec wsp6lczesny. Jednakze pierwsza edycje uruchomiono
dopiero trzy lata pézniej, w roku akademickim 2020/21. Studia te adre-
sowane s3g do tancerzy, ktérzy ukonczyli r6znego rodzaju szkoty tarica
i baletu, kursy kwalifikacyjne, szkolenia i warsztaty lub tez dziataja w zespo-
fach tanecznych, formacjach i teatrach tarica, a planujg w przysztosci
kariere tancerza zawodowego. Program studiéw zaldada interdyscyplinarng
edukacje — w tym w formie master classes — w zakresie technik, styléw
i form tanca (techniki tafica wspélczesnego — modern i contemporary,
taniec jazzowy, taniec klasyczny i technika neoklasyczna), improwizacji
i kontakt improwizacji oraz kompozycji taiica. Elementem ksztalcenia
sa zajecia warsztatowe z zakresu aktorstwa, ekspresji scenicznej i rezy-
serii ruchu scenicznego, poszerzajace wiedze o taricu (teoria i notacja
tarica, historia tarfica w Polsce i na $wiecie ze szczegdlnym uwzglednieniem
historii tatica XX i XXI wieku), widowisku dramaturgicznym (historia
teatru) i muzyce (historia muzyki, rytmika, analiza muzyczno-ruchowa).
Studenci maja réwniez mozliwo$¢ nauki dodatkowych form i technik
tanica (taricéw historycznych, polskich taicéw narodowych, hip-hop, break
dance, street dance), technik wspomagajacych (pilates, barre-au-sol, joga
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i floor work, body-mind, body-awareness, GaGa) i zaje¢ poszerzajacych
kompetencje (labanowska analiza ruchu, choreoterapia, pracownia mul-
timedialna, zarzadzanie kulturg i fundraising).

Rozwdj specjalnosci kierunku taniec zaowocowat wyodrebnieniem
w 2019 r. w strukturze UMFC Wydziatu Tarca, a takze przeksztalce-
niem zatozonego w 2010 r. Zaktadu Tarica w Katedre Tanica. Swiadczy
to o wzroécie znaczenia kierunku, jak tez jego mozliwosci organizacyj-
nych. Istotnie, Katedra byla bowiem organizatorem 13 konferencji arty-
styczno-naukowych, a takze cyklu Spotkania ze sztukg tarica, goszczacych
wybitne postaci polskiego tarica. Pokazuje to, ze oddziatywanie kierunku
wykracza poza samg edukacje. Tym bardziej, ze na przestrzeni lat nastg-
pit nie tylko wzrost poziomu prezentacji koncertéw i spektakli dyplo-
mowych, odbywajacych si¢ obecnie w Teatrze Wielkim — Operze Naro-
dowej, ale takze ich ilosci. Nalezy tu szczegélnie wymienié cykliczne
koncerty specjalnosci pedagogika baletowa z okazji Miedzynarodowego
Dnia Tatica (od 1996 1.), koncertéw Sztuka i Edukacja (2014-2019) oraz
Interaktywnie (od 2015). W 2016 r. utworzono zespét Chopin Univer-
sity Dance Company. Kierunek taniec przyczynia sie takze do wzrostu
publikacji o taiicu — do o$miu ksigzek powstatych przed I Kongresem
Tarica po 2011 r. (Kupidura 2018, s. 95) dofaczyto piec kolejnych (Rud-
nicka 2012; Raszewska 2014; Carlos-Machej 2016, 2017, 2020; Ksigzek
2024) oraz dwie pozycje w postaci instruktarzowych ptyt DVD (Piasecka
2017; Raczynska-Warzec 2017).

Niestety w dziatalnog$ci kierunku taniec w UMFC widac takze
pewien regres. Dotyczy to powstatych w 2001 r. dwuletnich podyplo-
mowych studiéw teorii tarica, ktére bedac jedynymi tego typu studiami
w Polsce, przez dwie dekady odegraly istotng role w ksztatceniu history-
kéw, teoretykéw i krytykéw tarica. Niestety, w 2016 1. zostaty skrécone do
trzech semestréw, a w 2022 r. w wyniku ostabienia zainteresowania oferta
wéréd kandydatéw — zawieszone. Studia te ostatecznie nie zostaty zlikwi-
dowane, wiec nalezy miec nadzieje, Ze zostana reaktywowane w formie
umozliwiajacej kontynuowania ksztalcenia specjalistéw tak potrzebnych

dla budowania §rodowiska odbiorcéw sztuki tafica. Jednakze nalezy miec
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réwniez na uwadze, ze studia podyplomowe w skali catego kraju obecnie
cieszg sie o wiele mniejszym zainteresowaniem niz kilkanascie lat temu
i nalezaloby réwnolegle rozwazy¢ utworzenie studiéw stacjonarnych
IT stopnia dedykowanych teorii i estetyce tanca, co mogloby stanowi¢
analogie do prowadzonych na uczelniach muzycznych studiéw z zakresu
teorii muzyki.

Studia na kierunku taniec sa prowadzone w Akademii Muzycznej
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi od 2007 r. (Instytut Choreo-
grafii i Technik Tanica). Wtedy to w ramach Wydzialu Sztuk Scenicznych
utworzono Instytut Choreografii i Technik Tanica (obecnie sktadajacy
sie pracowni: choreografii, technik tarica oraz somatyki i tarica nowo-
czesnego). Placéwka oferuje studia zaréwno w trybie stacjonarnym, jak

i niestacjonarnym w zakresie trzech specjalnosci:

- choreografia i techniki tarica — studia I stopnia; program ukierun-
kowany jest na doskonalenie technik tanecznych (tarica wspétcze-
snego, klasycznego, jazzowego, nowoczesnego) i wykonawstwo
(improwizacja ruchowa, gra aktorska, joga, pilates, ruch sceniczny,
realizacja repertuaru, warsztaty) oraz podstawy tworzenia choreo-
grafii (kompozycja tanca), a studenci wybieraja modut specjali-
styczny (techniki tarica lub street dance);

- choreografia — studia II stopnia; program koncentruje sie na pozna-
waniu narzedzi choreograficznych oraz rozwijaniu umiejetnosci
tworzenia ruchu scenicznego i spektakli tanecznych w teatrach
iinnych placéwkach kultury;

- somatyka w tanicu i terapii — studia II stopnia, ktérych program
obejmuje zagadnienia anatomii w ruchu, cech motorycznych,
rozwoju wzorcé6w ruchowych, odruchéw, rytméw rozwojowych,
systeméw progresji i analizy ruchu, somatyzacji i uciele$nienia,
ekonomii, organiki ruchu oraz zdolno$ci obserwacji i korygowa-
nia. Praca z cialem odbywa sie ze szczegélnym uwzglednieniem
zagadnien oddechu, pracy miesni glebokich, podstawowych akcji
ruchowych, metod rozciagania oraz podstaw relaksacji. Studenci

237



2. Taniec w Polsce 2025 — Badania i opracowania eksperckie
/ Edukacja taneczna

somatyki uczestniczg tez w takich zajeciach jak: improwizacja
ruchowa, kontakt improwizacja, GAGA, 5 Rytméw, metoda Felden-
kraisa, gyrokinesis, elementy rytmikoterapii, metoda Ilana Leviego
oraz BMC. Program studiéw zawiera réwniez podstawy psycho-
logiczne pracy z grupa, podstawy choreoterapii oraz metodologie
pracy z dzie¢mi i niepelnosprawnymi, cze$ciowo realizowane
w osrodkach wspétpracujacych z uczelnia.

W Wydziale Teatru Tarica w Bytomiu Akademii Sztuk Teatralnych w Kra-
kowie jednolite piecioletnie studia na kierunku aktor teatru tarica, fczace
taniec wspétczesny, teatr fizyczny i performans, prowadzone s od 2007 1.3
Jednakze w 2018 r. uchwalg senatu uczelni zawieszono nabér kandyda-
téw na studia, od 2019 r., deklarujac réwnoczesnie zamiar przeniesienia
kierunku do Krakowa na Wydziat Aktorski. Do otworzenia naboru na
analogiczne studia w Krakowie w ciggu kolejnych trzech lat nie doszto.
Jednak po licznych protestach, jak réwniez rozwigzaniu probleméw sta-
nowiacych podloze konfliktu, nabér na studia prowadzone w Bytomiu
wznowiono w 2022 r. Szczesliwie nastapito to przed odejsciem z uczelni
ostatnich z uprzednio przyjetych rocznikéw studentéw, dzieki czemu
uniknieto przerwy w dzialalnosci kierunku.

Interdyscyplinarny program studiéw taczy praktyke i wiedze
taneczng (techniki tanca klasycznego, wspétczesnego i fizycznego,
improwizacja, kompozycja ruchu, anatomia, biomechanika i somatyka)
z edukacja aktorska (aktorstwo dramatyczne i fizyczne, rezyseria i kom-
pozycja sceniczna, nowe media w sztuce performatywnej) i humani-
styczng (historia i teoria teatru oraz tarica, antropologia kultury, filozo-
fia i estetyka). Kierunek w latach 2008-2013 wspétpracowat ze Slaskim

Teatrem Tarica, a obecnie z Bytomskim Teatrem Tarica i Ruchu Rozbark.

W pierwszym roku akademickim kierunek dziatal w ramach Wydziatu Aktor-
skiego AST w Krakowie, dopiero w drugim roku utworzono Wydziat Tarica
z siedzibg w Bytomiu. (Wydzial Teatru Tafica w Bytomiu Akademii Sztuk
Teatralnych im. Stanistawa Wyspianiskiego w Krakowie, Wikipedia. Wolna
Encyklopedia).
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0Od 2024 r. trwaja wysitki w celu stworzenia dogodnych warunkéw pre-
zentacji scenicznej w siedzibie Wydziatu Teatru Tanica.

W Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi (Wydziat
Artystyczny) studia w specjalno$ci tancerz-choreograf zainaugurowano
w 2008 r. na kierunku kulturoznawstwo (Sier-Janik 2011, s. 24). Jako
kierunek taniec studia realizowane sg od 2010 r. i poczatkowo byly to
wylacznie studia I stopnia w specjalnosciach tancerz, choreograf'i peda-
gogika tarica. W 2012 r. starano si¢ wprowadzi¢ réwniez specjalnosé
artysta scen muzycznych. Od 2013 r. studia I stopnia realizowane sg
w specjalnosci tancerz-choreograf (studia stacjonarne) i pedagogika tarica
(studia niestacjonarne), a studia II stopnia w specjalnosci tancerz choreo-
graf — realizacja spektakli tanecznych (stacjonarne i niestacjonarne)
i pedagogika tarica — formy terapii taricem (niestacjonarne; Taniec — studia
I stopnia w Lodzi, Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna w Lodzi).
Program studiéw obejmuje: technike tarica klasycznego, wspétczesnego
i jazzowego, improwizacje i kompozycje ruchu, anatomie i fizjologie
tanica, historie i teorie tanca, pedagogike i metodyki nauczania tanca,
psychologie tafica. Zajecia kierunkowe sg wspierane przez warsztaty
rytmiczne, umuzykalnienie oraz podstawy akrobatyki. W roku akademic-
kim 2021-22 prowadzono réwniez dwusemestralne studia podyplomowe
choreografia w specjalnosci taniec ludowy, ktérych program w znacznej
mierze odpowiadat programowi instruktorskich kurséw kwalifikacyjnych
w zakresie tafica ludowego, jednakze z zaniedbaniem zagadnienia reper-
tuaru tancéw ludowych poszczegélnych regionéw.

Od 2015 r. w Akademii Wychowania Fizycznego im. Eugeniusza
Piaseckiego w Poznaniu realizowane s3 studia taniec w kulturze fizycz-
nej (Taniec w kulturze fizycznej, Akademia Wychowania Fizycznego im.
Eugeniusza Piaseckiego w Poznaniu). W latach 2015-2023 byty to wylacz-
nie studia I stopnia w specjalnosciach tancerz nauczyciel i tancerz cho-
reoterapeuta (obydwie zaréwno w trybie stacjonarnym jak i niestacjonar-
nym). Od roku 2021/22 studia I stopnia realizowane sa wylgcznie
w trybie stacjonarnym w specjalnosciach nauczyciel tarica i choreograf

oraz instruktor tanca terapeutycznego. Jednakze w tym samym roku
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uruchomiono réwniez studia stacjonarne II stopnia w specjalnosci spe-
cjalista body and mind (prozdrowotne i prorozwojowego oddziatywania
$rodkami fizycznymi w celu poprawy lub utrzymania dobrostanu orga-
nizmu i kondycji psychofizycznej cztowieka). Od 2024 r. dotychczasowe
specjalizacje studiéw I stopnia sukcesywnie zastepowane sg przez spe-
cjalizacje: edukacja tanica i choreografia (ksztalcenie nauczycieli taiica
i choreograféw na potrzeby placéwek edukacyjnych i kulturalnych) oraz
taniec terapeutyczny. Program studiéw I stopnia stanowi polaczenie edu-
kacji artystycznej (taniec wspdtczesny, klasyczny, modern, improwizacja,
akrobatyka, taniec fizyczny, choreografia, historia i teorii tafica), nauki
o ruchu (anatomii, fizjologii, biomechaniki i kinezjologii tarica z prak-
tyka taneczna) oraz przygotowania pedagogicznego i terapeutycznego.
Ponadto od 2022 r. w ofercie kierunku dostepne sg studia podyplomowe
taniec i fitness w aktywnosci fizycznej, ktére przygotowuja do prowadze-
nia zaje¢ rekreacyjnych faczacych taniec i fitness oraz organizowania
wydarzen zwigzanych z tymi dziedzinami, a takze kursy instruktora
rekreacji ruchowej w zakresie tanca i tarica towarzyskiego.

W Filii Akademii Wychowania Fizycznego Jézefa Pilsudskiego
w Bialej Podlaskiej w 2014 r. uruchomiono dwuletnie studia podyplo-
mowe w specjalizacji taniec. Program skoncentrowany byt wokét tarica
ludowego i odpowiadal w znacznej mierze realizowanym w Polsce pro-
gramom kurséw instruktorskich. Jednakze po zakoniczeniu pierwszej
edycji program ten nie byl juz kontynuowany. Ale na tym dziatalno$¢
edukacyjna akademickiej placéwki bialsko-podlaskiej w zakresie tarica sie
nie skonczyta. W 2022 r. uczelnia zatwierdzita nowy kierunek — wycho-
wanie fizyczne i taniec, jako trzyletnie, stacjonarne studia licencjac-
kie, ktére tacza przygotowanie pedagogiczne z praktycznymi umiejet-
no$ciami tanecznymi. Aktualnie (stan na czerwiec 2025 r.) trwa nabér
kandydatéw na pierwsza edycje studiéw.

W wyniku perturbacji, jakie w roku 2018 byly udzialem Wydzialu
Teatru Tarica w Bytomiu (AST w Krakowie), w roku 2019 na Wydziale
Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego

w Katowicach utworzono studia stacjonarne I stopnia w specjalnoéci
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Aktor teatru tarica i IT stopnia w specjalnosci Teatr tarica. Studenci zdo-
bywaja tu wiedze i umiejetnosci z zakresu ,tafica wspélczesnego, polskiej
techniki tanca wspétczesnego, baletu klasycznego, tanca §wiatowego
(afrykanski, chinski, europejski itp.), aktorstwa fizycznego, form teatru
tafica, improwizacji, glosu i ruchu, rytmu i rytmiki, choreografii, folkloru
oraz wirtualnego $wiata tanica (...). Przedmioty teoretyczne obejmuja
historie i teorie tafica, teatr i dramat, pedagogike, psychologie, etnografie
iantropologie, filozofie, teorie muzyki. Prace studyjng i teoretyczng tacza
warsztaty i laboratoria inspiracji twérczych, w ktérych studenci praktykuja
taniec i choreografie w wielu kontekstach.*

Raport z 2011 r. pominat zagadnienie istnienia kierunku tanecz-
nego takze na Uniwersytecie Rzeszowskim. Tymczasem funkcjonuje
tam Miedzywydziatowe Studium Kulturalno-Oswiatowe, ktére nie tylko
ksztalci studentéw UR w zakresie technik tanecznych w oparciu o kadre
i zasoby Zespotu Pie$ni i Tatica UR ,Resovia Saltans”, ale od 2002 r. reali-
zuje takze studia podyplomowe prowadzenie zespoléw tanecznych
w specjalizacji tafice polskie oraz taniec wspétczesny (Miedzywydzialowe
Studium Kulturalno-O$wiatowe, Uniwersytet Rzeszowski). Program oby-
dwu specjalizacji spetnia kryteria instruktorskich kurséw kwalifikacyjnych.

Jak wynika z powyzszego przegladu, w ciggu ostatnich 14 lat
tylko jeden funkcjonujacy kierunek edukujacy w zakresie tafica zostat
zamkniety, za to otworzono dwa nowe (AWF im. E. Piaseckiego w Pozna-
niu, AM im. K. Szymanowskiego w Katowicach). Nadal prowadzone
s3 natomiast kierunki taneczne w czterech z wymienionych w 2011 r.
placéwkach (UMFC, AM im. G. i K. Bacewiczéw, AST, AHE), z czego
w trzech (UMFC, AM im. G. i K. Bacewiczéw, AHE) nastapilo posze-
rzenie oferty edukacyjnej — szczegélnie w zakresie choreografii, tanica
wspoélczesnego i szeroko rozumianej pedagogiki tanecznej — i rozwoéj
organizacyjny kierunkéw, co stanowi bardzo dobry prognostyk na przy-
szto$¢. Podkreslic takze nalezy duza dynamike rozwoju placéwki poznan-

skiej, przywracajacej taniec wychowaniu fizycznemu oraz podnoszacej

Cytat z materialéw przestanych przez adt. dra Jacka Luminskiego.
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do poziomu akademickiego szkolenia choreoterapeutéw. Bardzo istot-
nym dziataniem bylo przeksztalcenie znacznej czesci specjalizacji pro-
wadzonych przez publiczne uczelnie wyzsze w studia nieodpltatne, dzieki
czemu $rodowisko tanica w Polsce w zakresie wlasnych specjalizacji
wreszcie zaczeto korzystaé z konstytucyjnych praw (Konstytucja RP
art. 70, ust. 2) dostepu do bezplatnej edukacji na poziomie wyzszym.
Istnieje takze nadzieja na uruchomienie kierunku w Filii AWF J. Pil-
sudskiego w Bialej Podlaskiej. Z zadowoleniem nalezy tez przyjaé préby
przeniesienia na poziom studiéw podyplomowych dotychczasowych
kurséw kwalifikacyjnych (UR, Filia AWF ]. Pitsudskiego w Biatej Pod-
laskiej, AHE, AWF im. E. Piaseckiego w Poznaniu), jak podjecia reali-
zacji samych kurséw przez uczelnie wyzsze (AWF im. E. Piaseckiego
w Poznaniu).

Niestety znacznie gorzej wyglada aktualna sytuacja przygotowania
teoretykow, badaczy i krytykow tanica. Jak juz wczesniej wspomniano
realizowane w tym zakresie przez UMFC studia podyplomowe zostaty
przed kilkoma laty zredukowane, a nastepnie zawieszone. W tej sytuacji
nalezy mie¢ nadzieje, ze absolwenci jedynej w Polsce placéwki prowa-
dzacej obecnie studia w zakresie wiedzy o teatrze — Akademii Teatral-
nej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie (Kierunek Wiedza
o Teatrze) — zechcg poswieci¢ swoja uwage taricowi teatralnemu. Cho¢
jednocze$nie nalezy watpic, by trzydziestogodzinne zajecia z zakresu
teatru tarica na III roku studiéw licencjackich i sze$¢dziesieciogodzinny
warsztat z Wrazliwosci ciata: improwizacji ruchowej / nowej choreo-
grafii na I roku studiéw magisterskich wyposazyly przysztych badaczy
i krytykéw w wystarczajacy zakres wiedzy i umiejetnosci dla zaspoko-
jenia rozlicznych i réznorodnych potrzeb srodowiska tarica w Polsce,
jak tez zapewnily im niezbedng nieomylno$¢ i pewnos¢ formutowania
opinii oraz komfort pracy. A tymczasem lista placéwek dedykowanych do
przygotowania badaczy i krytykéw tafica na wskazanych powyzej dwéch
podmiotach sie konczy.

Oczywiscie na niektérych kierunkach w wiekszym lub mniejszym

stopniu zagadnienia tarica s3 poruszane, cho¢ rzadko jako wiodace.
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Przede wszystkim wymienié nalezy tu kulturoznawstwo i naturalnie
powigzang z nim filologie polska. Rzadziej zagadnienia tafica omawiane
sa na kierunkach takich jak filozofia czy muzykologia, i to zazwyczaj
w zwigzku z innymi zjawiskami kulturowymi. Zupelnie akcydentalnie
zagadnienie tarica pojawia sie w ramach badan i zaje¢ socjologii, pedago-
giki, czy antropologii kulturowej. Wynika to z faktu, iz dla tych dziedzin
$rodowisko tarica stanowi jedynie pole badawcze, a i wybdr wlasnie tego
pola zalezy od indywidualnych zainteresowan badaczy. Te natomiast s
funkcja obecnosci tafica w zyciu spotecznym i kulturze polskiej. Docho-
dzimy tu do pewnego paradoksu — ograniczona obecno$¢ tarica w zyciu
spotecznym skutkuje niewielkim zainteresowaniem badaczy, z kolei §la-
dowa obecnos¢ taica w programach badawczych i ofercie dydaktycznej
uczelni wyzszych nie wptywa na wzrost zainteresowania taicem w spo-
teczenistwie. Badaczom, ktérzy nie pracuja w placéwkach dedykowanych
tancowi, czesto trudno jest takze pogodzi¢ swoje zainteresowanie taticem
z gléwnym profilem badawczym i dydaktycznym instytucji zatrudniajacej.
To powoduje, ze powazniejsze zainteresowanie tematyka taneczng ma
u nich najczesciej charakter okresowy, marginalny lub jest realizowane
poza gtéwnym czasem pracy z naruszeniem obowigzkéw rodzinnych.
Jednakze badaczy i wykladowcéw zainteresowanych tanicem cig-
gle spotykamy i wydaje sig, ze na przestrzeni ostatnich 14 lat grono to
powiekszylo sie. Sposréd os6b aktywnych naukowo w omawianym okre-
sie wymieni¢ tu nalezy, osoby takie jak: Wiesna Mond-Koztowska (Aka-
demia Ignatianum w Krakowie), Stefan Drajewski (Akademia Muzyczna
im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu), Regina Lissowska-Posta-
remczak (AM im. K. Szymanowskiego w Katowicach), Maria Aleksan-
drovich (Akademia Pomorska w Stupsku), Katarzyna Stoboda (Akademia
Sztuki w Szczecinie), Joanna Gorwa, Jagoda Ignaczak (Akademia Wycho-
wania Fizycznego im. E. Piaseckiego w Poznaniu), Katarzyna Pastu-
szak (Uniwersytet Gdanski), Juliusz Grzybowski, Agnieszka Jelewska,
Anna Krélica, Anna Malitowska (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu), Lilianna Bieszczad, Wojciech Klimczyk (Uniwersytet Jagiel-

loriski), Barbara Glasek (Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego),
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Dominika Byczkowska, Tomasz Ciesielski, Maltgorzata Leyko (Uniwer-
sytet £6dzki), Magdalena Stepieni, Agnieszka Widlarz (UMFC), Jadwiga
Bir (Uniwersytet Rzeszowski), Sandra Frydrysiak (Uniwersytet SWPS),
Dariusz Kubinowski (Uniwersytet Szczecinski), Agnieszka Dabkowska,
Izabela Szatrawska, Krzysztof Szatrawski (Uniwersytet Warminsko-
-Mazurski), Agata Chatupnik, Zofia Dworakowska, Mirella Kurkowska,
Tomasz Nowak, Ewa Palamer-Kabacinska (Uniwersytet Warszawski),
Maria Kostyszak, Magdalena Zamorska (Uniwersytet Wroctawski), Jacek
Bojakowski (Warszawski Uniwersytet Medyczny).

Doceniajgc dotychczasowe wysitki 0séb i instytucji, nalezy jednak
zdecydowanie stwierdzi¢, ze istnieje tu wyrazna potrzeba powotania
studiéw dedykowanych teorii tafica (w przypadku wyzszych szkét muzycz-
nych) lub tez wiedzy o tanicu (w przypadku wyzszych szkét teatralnych
lub uniwersyteckich kierunkéw humanistycznych), a przynajmniej spe-
cjalizacji tanecznych w obrebie istniejacych kierunkéw zajmujacych sie
teatrem, takich jak wiedza o teatrze, czy kulturoznawstwo. Oczywistym
jest tez, ze w przypadku uczelni publicznych powinny to by¢ studia nie-
odplatne. Wynika to z faktu, ze wiedzy o tanicu nalezg sie adekwatne
prawa, jakie obecnie przystuguja wiedzy o teatrze, historii sztuki, muzy-
kologii czy teorii tanica, ale takze z konstytucyjnych praw naleznych
milo$nikom tej dziedziny (mitoénicy teatru, sztuk pigknych i muzyki
prawa takie juz posiadaja jesli nie od wieku, to przynajmniej od pétwiecza).
I last but not least — rozw6j §rodowiska sztuki tafica nie jest mozliwy bez
silnego $rodowiska badaczy, popularyzatoréw, animatoréw, organizatoréw,
menedzeréw i krytykéw tanca.

Na koniec niniejszego raportu nieco miejsca nalezy po$wiecic takze
instytucjom i projektom, ktére dziatajg na rzecz inicjowania, wymiany,
faczenia, koordynowania i upowszechniania wysitkéw poszczegélnych
$rodowisk akademickich. I tu na wstepie nalezy wskazad, ze widaé¢ w tym
zakresie wyrazny postep. Przed 14 laty istotnym $rodowiskiem o takim
charakterze byto bardzo mtode, bo powstate w 2009 r. Polskie Forum
Choreologiczne, ktére od tego czasu okrzepto organizacyjnie i obecnie

cieszy sie dorobkiem 16 ogélnopolskich konferencji naukowych oraz
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15 numerami opublikowanego rocznika naukowego , Studia Choreolo-
gica”, figurujacego na liscie czasopism punktowanych Ministerstwa
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Dorobek konferencyjny i publikacyjny
z jednej strony potwierdza jak potrzebna byla ta inicjatywa, z drugiej jed-
nak strony wplywat on na rozwéj wiedzy o tanicu w Polsce, a takze rozwoj
$rodowiska badaczy tafica w Polsce. Nie byloby to mozliwe, gdyby nie sys-
temowe wsparcie zapewnione przez Narodowy Instytut Muzyki i Tarca.
Z perspektywy kilkunastu lat nalezy uzna¢, ze byla to bardzo wazna
inwestycja NIMIiT, ktéra przez wiele lat bedzie procentowac. Zwlaszcza,
ze w orbicie dziatalno$ci PFCH i ,SCh” powstaly dalsze inicjatywy, roz-
wijajace sie samodzielnie, takie jak Warszawska Pracownia Kinetogra-
ficzna oraz zespoty i sieci badawcze.

W latach 2015-2019 z inicjatywy Malgorzaty Leyko czes¢ z wymie-
nionych wczeéniej badaczy wspélnie z badaczami niezaleznymi byla
zaangazowana w projekt finansowany z Narodowego Programu Rozwoju
Humanistyki pt. Stownik tarica XX i XXI wieku (Leyko, Szymajda, Cie-
sielski 2021). Projekt ten realizowany byt w Katedrze Dramatu i Teatru
Uniwersytetu Lédzkiego i z perspektywy czasu nalezy stwierdzid, ze jego
owocem nie jest tylko powstaty stownik. Odegrat on réwniez istotng role
dla integracji $rodowiska badaczy tarica w Polsce, jak tez rozwoju kom-
petencji uczestnikéw projektu, stanowiac istotny krok na drodze rozwoju
kadr i §rodowiska akademickiego dedykowanego taticowi.

Kolejnym elementem tego typu dziatan byt powrét do Instytutu
Sztuki Polskiej Akademii Nauk badaczy tarica. Z osrodkiem tym w prze-
szlodci zwigzane byty tak wazne dla polskiego srodowiska tarica badaczki
jak Maria Sobolewska-Drabecka czy Grazyna Wiadystawa Dabrowska.
Niestety od poczatku lat 80. taniec nie byt reprezentowany w tej placéwce
naukowej, cho¢ pojawiat sie w pracach niektérych badaczek teatru czy
muzyki (np. Karyny Wierzbickiej-Michalskiej, Barbary Przybyszewskiej-
-Jarminskiej). Sytuacja ta zmienita sie w ciagu ostatnich lat, bowiem
badaczki tarica (Agnieszka Sosnowska, Joanna Szymajda) zatrudnione
zostalty w Pracowni Teatru Wspéiczesnego IS PAN. Instytuty PAN odgry-
waja czesto bardzo istotne znaczenie dla srodowisk badaczy w Polsce.
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Nie inaczej jest w przypadku IS PAN - z inicjatywy Joanny Szymajdy
i pod auspicjami IS PAN zawigzala sie sie¢ badawcza poswiecona doku-
mentacji taiica w Polsce w XX wieku, a w biezacym roku zespét ten pozy-
skat trzyletni grant Narodowego Centrum Badan w ramach programu
OPUS 27 zatytulowany Konteksty ksztattowania si¢ sceny tatica w Polsce
w latach 1945-1989.

Jak z powyzszego wida¢, w ciggu minionych 14 lat nastapit roz-
woj kadry badawczej zajmujacej sie taiicem, rozwéj organizacji, sieci
oraz ogdélnopolskich projektéw i czasopism badawczych. Pojawila sie
réwniez placéwka, ktéra juz dzis jest instytucjg o charakterze koordy-
nujacym i integrujacym $rodowisko. Brak jest jednak stabilnego, nieod-
platnego kierunku, lub chocby specjalizacji, dedykowanej ksztatceniu
badaczy, popularyzatoréw, animatoréw, organizatoréw, kuratoréw i kryty-
kéw tanica. Jest to chyba najbardziej zaniedbane zagadnienie ksztalcenia
w zakresie tafica na poziomie akademickim, ktére wymaga rozwiazania

w najblizszej przysztosci. ;
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Wprowadzenie

Magdalena Zalipska

Kierowniczka Dziatu Edukacji i Popularyzacji Tanca NIMIT

Taniec nie dzieje sie w prozni. Przenika przez systemy edukacji
i opieki spotecznej, wspéttworzy zycie kulturalne miast i regionéw, bierze
udzial w debacie o réwnosci, dostepnosci i prawie do godnych warunkéw
pracy. W czasach dynamicznych przemian spotecznych i kulturowych
polityki tafica zyskuja szczegélne znaczenie — stajg si¢ zaréwno narze-
dziem jak i przestrzenia twérczego dialogu, ochrony wartosci, dziedzictwa
i odwaznego ksztattowania przyszlosci tej dziedziny.

Wobec zmieniajacych sie potrzeb srodowiska tanecznego kluczowe
staje sie strategiczne, oparte na partycypacji projektowanie rozwigzan
legislacyjnych i systemowych. Powinny one uwzglednia¢ glosy prakty-
kéw 1 ekspertéw oraz oddawac realny obraz wyzwan i aspiracji, z jakim
mierzy sie taniec jako zawéd, sztuka i praktyka spoteczna.

Polityki tafica powinny wyrastaé z przekonania, ze przysztosc tej
dziedziny nie zalezy jedynie od indywidualnego talentu czy charyzmy
poszczegélnych artystéw, lecz od trwatych sojuszy, $wiadomego przy-

wobdztwa i odpowiedzialnych decyzji tworzacych ramy dla ich rozwoju.
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Wspbélczesne realia wymagaja wiecej niz reagowania na kryzysy czy
zabezpieczania biezacych potrzeb. Cho¢ wiele zostalo juz osiggniete —
dzigki zaangazowaniu instytucji, organizacji i samych ludzi tanica — to
nadal konieczna jest dlugofalowa, spéjna polityka publiczna, zakorze-
niona w badaniach, odpowiadajaca na realia pracy artystycznej. Polityka
szanujgca réznorodno$¢ praktyk i $ciezek rozwoju, jednocze$nie wzmac-
niajaca potencjat tafica jak i otwarta na jego integracje z innymi sekto-
rami kultury i zycia spotecznego.

Rozdziat ten to nie tylko analiza stanu obecnego, to réwniez zapro-
szenie do dalszego dialogu, wspélpracy i projektowania rozwigzan, ktére
pozwola budowac silne fundamenty pod przysztosc tatica — jako dziedziny

dynamicznej, dostepnej i spotecznie potrzebne;. ;



Taniec a ustawa

o zabezpieczeniu
socjalnym oséb
wykonujgcych zawédd
artystyczny

Sonia Niespiatowska

Materia

Z kohcem maja br. zakonczyty sie konsultacje publiczne
ustawy o zabezpieczeniu socjalnym oséb wykonujacych zawdd arty-
styczny. Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego do trwajacych
od 29 kwietnia do 30 maja 2025 r. konsultacji przekazato trzy dokumenty:
projekt ustawy z dnia 28 kwietnia 2025 1., uzasadnienie oraz ocene skut-
kéw regulacji (zob. Wykaz projektéw poddawanych konsultacjom publicz-
nym 2025). Celem ustawy jest wlaczenie artystéw zawodowych do
systemu zabezpieczenia spotecznego, ktéry projektowany jest od 2017 r.
Przedstawie najwazniejsze zalozenia ustawy procedowanej przez Sejm
IX kadencji i nowej ustawy procedowanej przez Sejm X kadencji w §wie-
tle sytuacji artystéw i artystek tarica oraz konsultacji ustaw ze strong
spoteczng. Parlament Europejski w Rezolucji z 7 czerwca 2007 r. w spra-

wie spotecznego statusu artystéw zaapelowat do panstw czlonkowskich:
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(-..) 0 opracowanie lub wdrozenie srodowiska prawnego i instytucjonal-
nego w celu wspierania twérczosci artystycznej poprzez przyjecie lub
stosowanie ogotu spdjnych i kompleksowych srodkéw uwzgledniajgcych
sytuacje wynikajgcqg z umow, zabezpieczenie socjalne, ubezpieczenie
zdrowotne, podatki bezposrednie i posrednie oraz zgodnosc z zasadami
europejskimi (Rezolucja Parlamentu Europejskiego w sprawie spo-

fecznego statusu artystéw 2007).

Po raz pierwszy o rozwigzaniach umozliwiajacych uzyskanie przez osoby
tworzace tak zwanej ,karty artysty”, pdZniej ,statusu artysty” majgcego
zapewnic zabezpieczenie socjalne i ubezpieczenie zdrowotne poprzez
wprowadzenie nowej ustawy, zaczeto méwié w toku odbywajacych sie
na przelomie 2017 i 2018 r. Ogélnopolskich Konferencji Kultury. Zaini-
cjowane przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a orga-
nizowane przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina konferencje odbyty
sie 11 razy. Pierwsze pie¢ konferencji branzowych dotyczyto muzyki,
kultury ludowej, teatru, sztuk wizualnych i taica. Nastepnie w szesciu
miastach odbyly sie konferencje regionalne: w Poznaniu, Bydgoszczy,
Olsztynie, Katowicach i Rzeszowie. Celem Ogdlnopolskiej Konferencji
Kultury, jak deklarowali organizatorzy, byta ,Srodowiskowa debata ukie-
runkowana na wypracowanie propozycji i przygotowanie do wdrozenia
rozwigzan odpowiadajgcych na najbardziej palace potrzeby artystéw
i organizatoréw zycia artystycznego w Polsce” (Ogélnopolska Konferen-
¢ja Kultury 2017).

Sympozjum dotyczace tarica odbylo sie w listopadzie 2017 r.
w Bytomskim Teatrze Tarica i Ruchu Rozbark, tematami paneli skupia-
jacych sig¢ wokét problematyki zawoddéw artystycznych zwiazanych z tan-
cem byly panele Status i definicja artysty (moderowany przez profesor
Ewe Wycichowska) oraz panel System wsparcia artysty tancerza (modero-
wany przez Jacka Przybylowicza). W pierwszym z nich wytyczne prawne
i klasyfikacja zawodéw, definiujace zawéd artysty tancerza w potaczeniu
z wiedzg plynacg z praktyki, byty punktem wyjscia do zaktualizowania
kryteriéw definicyjnych. W drugim zas rozmawiano o systemowych
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rozwiagzaniach zapewniajacych wsparcie dla §rodowiska tancerzy wypra-
cowanych w innych krajach, jak pakiety ostonowe, zabezpieczenia
socjalne, zdrowotne i emerytalne, mozliwo$¢ wczesniejszego przejscia
na emeryture. Dyskutowano o mozliwych rozwigzaniach, ktére poszerza
zestaw narzedzi dostepnych w naszym kraju (jak m.in. wdrozony przez
Instytut Muzyki i Tafica program przekwalifikowania zawodowego tan-
cerzy) (zob. Pelne opisy i lista panelistéw 2017).

W dniach 181 19 czerwca 2018 r. w Teatrze Polskim w Warszawie
odbylo sie sympozjum wieniczace projekt Ogélnopolskiej Konferencji
Kultury (zob. materiaty video Ogdlnopolskiej Konferencji Kultury 2018).
W przeddzien sympozjum, kierujacy Narodowym Instytutem Fryderyka
Chopina Artur Szklener, méwit w rozmowie z Polska Agencja Prasowa:

Zalozenie, ze artysta, kidry jest tzw. freelancerem, moze dziatac jak
przedsigbiorca i ponosic obcigzenia w wysokosci 1,2 tys. zt miesigcz-
nie, jest utopig. Takie wymagania moze spetnic jedynie bardzo wgska
grupa oséb. Dla wigkszosci twércow osiggnigcie odpowiednio wysokiego
poziomu przychoddw jest niemozliwe, poniewaz nie ma w Polsce —
i w wigkszosci krajow swiata — takich rynkow sztuki i dziatalnosci arty-
stycznej, ktore umozliwityby utrwalenie honorariéw na odpowiednio
wysokim poziomie. Przede wszystkim zas samgq istotq tej dziatalnosci
jest tworzenie débr kultury, a nie zysk, stgd stosowanie mechanizméw
odpowiednich dla przedsigbiorstw jest nieporozumieniem. (...) Pojawila
sig zatem propozycja, aby w przypadku twércéw osiggajgceych przychody
ponizej pewnego progu obowigzkowa sktadka wynosita ok. 200 4, a bra-
kujgcg kwote do wysokosci sktadki dostosowanej do srednich zarobkow
w tym sektorze i zapewniajgcej minimalne petne swiadczenia ubezpie-
czer spotecznych uzupetniat specjalny fundusz wspierany przez budzet
panstwa (Szklener 2018).

Narodowy Instytut Fryderyka Chopina zlecit badania warunkéw pracy

iliczebnosci artystéw i artystek zespotowi badawczemu Centrum Badan

nad Gospodarka Kreatywng Uniwersytetu SWPS pod kierownictwem
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prof. Doroty Ilczuk. Efektem tych pionierskich badan byt raport Policzone
i policzeni! Artystki i artysci w Polsce autorstwa Profesor Ilczuk oraz Ewy
Gruszki-Dobrzynskiej, Ziemowita Sochy oraz Wojciecha Hazanowicza
upubliczniony w 2020 r. (Ilczuk i in. 2020). Raport pokazat miedzy innymi
liczebnos$¢ os6b wykonujacych zawody artystyczne w dziedzinie tarica
(2380 o0s.) i Srednie zarobki w tej grupie, ktére w badanym okresie wyno-
sity §rednio 2851 zt brutto miesiecznie. W zestawieniu mediany mie-
siecznych zarobkéw netto dla 10 zawod6w osiagajacych najnizsze zarobki
znalazl sie zawdd tancerza taiica wspétczesnego z dochodem 1500 zt.
miesiecznie. Ponad potowa wszystkich respondentéw (w ujeciu wg
deklarowanych zawodéw) osiggata dochody w formie umowy o dzieto —
ok. 54% wskazan wg reprezentowanych zawoddéw. Prawie 11% deklaru-
jacych poszczegélne zawody wskazata osigganie przychodéw na podsta-
wie umowy zlecenia oraz ponad 14% — na podstawie samozatrudnienia.
Szczegélnie niepokojace dane dotyczyly osiggania dochodéw bez umowy,
co zadeklarowato blisko 30% oséb. Badania pokazaly ogromng skale
zatrudniania artystéw i artystek na umowy cywilnoprawne, nieupraw-
niajace do ubezpieczen spotecznych i zabezpieczenia emerytalnego i ich
niskie zarobki, uzasadniajac tym samym konieczno$¢ wypracowania
rozwigzan ustawowych, ktére umozliwia wlgczenie tej zréznicowanej
grupy zawodowej do systemu ubezpieczen spotecznych na preferencyj-
nych warunkach.

W ankiecie udostepnionej w toku badan zapytano miedzy innymi
po raz pierwszy o to, czy artysci i twércy powinni uzyskiwaé status umoz-
liwiajacy im korzystanie z uprawnien wynikajacych ze specyfiki wyko-
nywanego zawodu (np. nizszy ZUS, dedykowane przepisy podatkowe,
specjalistyczna ochrona zdrowia itp.). Poparcie dla idei wprowadzenia
specjalnego rozwigzania prawnego, wyodrebniajgcego grupy zawodowe
artystéw, twércéw i wykonawcéw w Polsce wyniosto w badaniu pod kie-
rownictwem prof. Ilczuk 88%, natomiast 84% badanych bylaby zainte-
resowana jego uzyskaniem, jesli przepisy prawa zwigzane ze statusem

artysty zostatyby wprowadzone.
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Kolejne lata przyniosty projekt ustawy o statusie artysty zawodo-
wego, ktérej zatozenia byty konsultowane z ekspertami poszczegélnych
branz. Ustawa okreslala ustréj i organizacje Polskiej Izby Artystéw, orga-
nizujacej caly proces uzyskiwania uprawnien artystkom i artystom,
status i zadania organizacji reprezentatywnych, ktére beda potwierdzac
uprawnienia, zasad i sposobu potwierdzania oraz aktualizacje uprawnier
artysty zawodowego, uprawnien przystugujacych artystom zawodowym
(m.in. znizki i ubieganie sie o stypendium lub zapomoge w Polskiej Izbie
Artystéw; zob. Ustawa o artystach zawodowych 2023). Potwierdzony
status artysty zawodowego miat uprawnia¢ osoby wykonujace zawody
artystyczne, zarabiajace miesigcznie ponizej kwoty okoto 5000 zt brutto,
do doptaty do sktadki na ubezpieczenie spoteczne. Doptata bylaby zr6z-
nicowana wzgledem wysoko$ci dochodu, a wszyscy artysci, ktérzy dola-
czyliby do systemu i oplacaliby sktadki (z ewentualng doplata) objeci
byliby ubezpieczeniem spotecznym i emerytalnym, tak jak osoby zara-
biajace ptace minimalng na etacie.

Mimo dyskus;ji publicznej, toczacej sie w srodowiskach artystycz-
nych i w mediach, dotyczacej zagrozen zwigzanych z weryfikacjg dorobku
artystycznego i upolitycznieniem nadawania statusu (na wczesniejszych
etapach nazywanego takze kartg artysty; zob. Kto by si¢ spodziewat? Mito-
szewski i Dehnel bronig wicepremiera Gliviskiego (...) 2019), wysokich kosz-
téw obstugi nowego programu, sprzeciwu producentéw m.in. smart-
fonéw wobec finansowania z doplaty reprograficznej, to systemowe
rozwigzanie bylo popierane przez autorytety kultury i organizacje twér-
cze, wyrazane w kolejnych listach i apelach do Premiera Rady Ministréw
oraz Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (Dereszynski 2021).
W jednym z apeli podpisanym przez ponad 70 organizacji branzowych
podkreslano fakt, ze ,na ustawe o uprawnieniach artysty zawodowego
przygotowywang przez Ministerstwo Kultury, Dziedzictwa Narodowego
i Sportu polska branza kreatywna czeka niecierpliwie od kilkunastu lat.
Pandemia pokazala, ze nie ma czasu do stracenia (Apel §rodowisk kre-

atywnych w sprawie systemu wsparcia artystéw zawodowych 2021).
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W czerwcu 2021 1. odbyty sie konsultacje publiczne ustawy i kon-
ferencja uzgodnieniowa w Filharmonii Swietokrzyskiej im. Oskara Kol-
berga w Kielcach z udzialem ekspertéw i ekspertek z organizacji bran-
zowych!, organizowane przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina.
Zespot ekspercki sztuki tarica i sztuk cyrkowych zglosit poprawki doty-
czace listy zawod6w oraz progéw przychoddéw, warunkujgce uznanie
dziatalnosci za zawodowg dla poszczegélnych dziedzin sztuki (ktére
w zatozeniu miaty by¢ wprowadzone rozporzadzeniem), a takze kry-
teriéw potwierdzania dorobku artystycznego. Wskazano ponadto liste
organizacji i stowarzyszen reprezentatywnych dla poszczegélnych zawo-
déw zwigzanych z taticem. Organizacje zrzeszajace i reprezentujace arty-
stéw i artystki tarica, miedzy innymi Forum Tarica wspierajace §rodowi-
sko sztuki tarica we wszelkich jego wspélczesnych formach w kolejnych
latach zajmowaly sie rzetelnym informowaniem o zalozeniach ustawy,
a takze wiaczaty sie w dzialania zwiekszajace poparcie spoteczne tych
rozwigzan?.

Proces legislacyjny rzadowego projektu ustawy o artystach zawo-
dowych zostal zainicjowany w maju 2021 r. podczas IX kadencji Sejmu
(2019-2023). Po omawianych konsultacjach wptynat do Sejmu w listo-
padzie 2023 r., tuz przed koricem kadencji, natomiast w lutym 2024 r.
zostat wycofany przez wnioskodawcéw (Rzadowy projekt ustawy skiero-
wany do Sejmu 2023). Podczas odbywajacej sie w lutym 2024 r. konferencji
naukowo-$rodowiskowej W poszukiwaniu balansu. Dobre praktyki i zrow-
nowazony rozwdj w taricu i innych sztukach performatywnych’, w czesci

Na konferencje uzgodnieniowg nie zostaly zaproszone organizacje reprezen-
tujace $rodowiska sztuki wspélczesnej.

Bylo to miedzy innymi spotkanie informacyjne dot. projektu ustawy o arty-
stach i artystkach zawodowych zorganizowane przez Forum Tarica w dniu
29.06.2021 r. oraz panel ekspercki Status artysty a srodowisko tatica, zorga-
nizowany w dniu 24.11.2022 r. w ramach Centralnej Sceny Tarica w War-
szawie, ktérego zapis dostepny jest pod linkiem: https: //www.youtube.com/
watch?v=_a_6Y4w4kKo, dostep: 30.05.2025.

258



Taniec a ustawa o zabezpieczeniu socjalnym oséb wykonujacych zawéd artystyczny

poséwieconej problematyce zréwnowazonego rozwoju i projektowaniu
kultury w kontekscie formalno-prawnym, miatam przyjemnosc wyglo-
si¢ wyktad Ustawa o artystach zawodowych a srodowisko tavica. Stat sie
on okazjg do podsumowania dotychczasowych dziatan w tym zakresie
i perspektyw dla nowego procesu legislacyjnego w kontekscie wyboréw
parlamentarnych do Sejmu X kadencji.

W 2024 1. po raz kolejny wzrosta ptaca minimalna, co podniosto
pelne sktadki ZUS obejmujace ubezpieczenie zdrowotne i emerytalne
dla tej czesci artystéw tarica niepracujacych na etacie. Dla osoby nieko-
rzystajacej z zadnej z ulg skladki na ubezpieczenie spoteczne wyniosty
przynajmniej 1600 zt. miesiecznie. Wiekszos¢ sposréd okoto 60 000 oséb
zawodowo wykonujacych dzialalno$¢ artystyczng, znajduje sie w trudnej
lub bardzo trudnej sytuacji ekonomicznej. Przytaczajac badania przepro-
wadzone pod kierunkiem prof. Ilczuk z 2022 r. podkreslatam, ze 60%
oséb uzyskiwato przychody ponizej $redniej krajowej, a 30% ponizej
minimalnego wynagrodzenia. Artysci i artystki pozbawieni sg cho¢by
ulg na start, ulg przyznawanych mikroprzedsiebiorcom (jesli nie zaloza
firmy). Mniej niz 13,9% tej grupy zawodowej pozostaje w stosunku pracy
na czas nieokreslony, 54% pracuje na umowach o dzielo (bez ubezpiecze-
nia) lub bez tytulu prawnego do ubezpieczenia. Zatem duza cze$¢ arty-
stéw albo w ogdle nie jest ubezpieczona albo korzysta z ubezpieczenia
przez pracodawce czlonka rodziny, albo uczestniczy w patologicznych
rozwigzaniach z zakresu ,szarej strefy” (np. przez zawieranie fikcyjnych

uméw, zob. Ilczuk i in. 2020).

Konferencja odbyla si¢ w ramach projektu Centralna Scena Tatica w Warszawie,
kuratorki: dr Marta Seredyriska, dr Regina Lissowska-Postaremczak, orga-
nizatorzy: Mazowiecki Instytut Kultury, Fundacja Artystyczna PERFORM,
wspélpraca: Fundacja Rezonanse Kultury, wspétfinansowanie: m.st. War-
szawa. Wiecej informacji na temat konferencji zob. Konferencja naukowo-
-$rodowiskowa W POSZUKIWANIU BALANSU. Dobre praktyki i zréwnowa-
zony rozwdj w taricu i innych sztukach performatywnych. 2024 [online], [dostep:
30.05.2025], <https://biuro-prasowe.mik.waw.pl/287525-konferencja-nauko-
wo-srodowiskowa-w-poszukiwaniu-balansu-dobre-praktyki-i-zrownowazony-

-r0zwoj-w-tancu-i-innych-sztukach-performatywnych>.
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Jako producentka tarica wspoétczesnego podkreslatam podczas
wykladu, ze zapraszani do produkcji scenicznych niezalezni artysci
i niezalezne artystki zawieraja umowy o dzielo, jednocze$nie nie majac
tytulu do zabezpieczen socjalnych. Zas$ osoby uczace tarica majg odpro-
wadzane wyzsze skladki od uméw zlecenia. Koszt ubezpieczenia doty-
czy wowczas takze zleceniodawcy, ktérym czesto sg organizacje poza-
rzadowe korzystajace z grantéw. Dla wszystkich stron zaangazowanych
w edukacje, projekty i produkcje taneczne, sytuacja w ktérej osoby tan-
czace czy uczace tafca nie sg ubezpieczone i nie odkladajg na emery-
ture, jest sytuacjg niezwykle trudng. Oczekiwane od wielu lat rozwia-
zania uprawnityby osoby, ktére zarabiajg najmniej i nie maja tytutu do
ubezpieczen z innego Zrédla (np. dziatalnosci gospodarczej czy stosunku
pracy), do samodzielnego optacania nizszych skladek, poniewaz uzyski-
watyby doplate. Doptata ta miataby wynosi¢ od 20 proc. do 80 proc. obo-
wigzkowych sktadek na ubezpieczenia spoteczne i zdrowotne, liczonych
od placy minimalnej. Nalezy podkresli¢, ze po wejsciu do systemu tak
zaprojektowanego, sktadki odprowadzane od zawieranych przez te osoby
umoéw zlecenia bedg odprowadzane tak, jak od osoby pracujgcej na pet-
nym etacie (osiagajacej dochody w wysoko$ci réwnej lub wyzszej ptacy
minimalnej).

Rozwiazania dotyczace zabezpieczenia socjalnego dla oséb tworza-
cych sztuke znalazly sie w programach wyborczych trzech partii politycz-
nych w wyborach parlamentarnych. 15 listopada 2023 r. Piotr Glinski
przed wyborami zapowiadal, ze Prawo i Sprawiedliwo$¢ wprowadzi
ustawe natychmiast po wygranych wyborach (Glinski 2023), przy czym
kwestia ubezpieczen artystéw nie znalazta sie w programie wyborczym
PiS (Bezpieczna Przysztos¢ Polakéw — Program PIS 2023). Lewica dekla-

rowala zamiar wprowadzenia ustawy o zawodzie artysty:

Polscy artysci bedg mogli zostac cztonkami jednego z trzech Stowarzy-
szeri Ubezpieczer Spotecznych dla Artystéw: dla artystéw sztuk wizu-
alnych, dla autoréw (pisarzy i kompozytoréw) oraz dla wykonawcow.

O statusie twdrcy lub artysty decydowac bedg organizacje branzowe.
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Cztonkostwo w tych organizacjach bedzie dawato konstytucyjne prawa
pracownicze oraz mozliwosc skorzystania z ubezpieczen spotecznych,
w tym korzystania z urlopu macierzyriskiego czy rodzicielskiego (Paw-
towski 2023).

Natomiast Koalicja Obywatelska wilgczyla ustawe o statusie artysty do 100

konkretéw na pierwsze 100 dni rzadu:

Wprowadzimy ustawe o statusie artysty gwarantujgcg artystom
i artystkom minimum zabezpieczenia socjalnego, dostep do ubezpie-
czer spotecznych i zdrowotnych uwzgledniajgcy specyfike pracy. Pan-
demia obnazyta wady obecnego systemu, w ktérym praca twércza nie
ma odpowiedniego zabezpieczenia (100 konkretéw na pierwsze 100 dni
Rzgdu 2023).

Po wyborach rzad utworzony przez Koalicje Obywatelska, Trzecig Droge
oraz Lewicg podjat prace nad nowym projektem ustawy, zbieznym z roz-
wigzaniami proponowanymi przez poprzedni rzad i popieranymi przez
$rodowiska twércze. Projekt ustawy zostal w kwietniu 2024 r. przedsta-
wiony przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego organiza-
cjom zrzeszajacym tworcow i artystéw w trybie prekonsultacji. Przygo-
towanie projektu ustawy poprzedzily rozmowy ze srodowiskami oraz
przygotowanie nowej odstony badania pt. Policzone i Policzeni 2024.
Artysci, tworcy i wykonawcy w Polsce, ktére na zlecenie Ministerstwa zre-
alizowato Centrum Badan nad Gospodarka Kreatywna Uniwersytetu
SWPS pod przewodnictwem prof. Doroty Ilczuk (Ilczuk i in. 2020).
W pazdzierniku 2024 r. Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
przedstawilo nowe zalozenia ustawy o zabezpieczeniu spotecznym arty-
stéw zawodowych oraz zaprezentowano wyniki najnowszej odstony
badania Uniwersytetu SWPS.

Badanie uaktualnito sytuacje srodowiska artystéw, artystek, twor-
céw, twérczyn oraz wykonawcéw i wykonawczyn w Polsce. Od 2018 r.
liczebno$¢ wzrosta o 2500 o0séb i liczy obecnie okoto 62,4 tys. 0séb,

261



2. Taniec w Polsce 2025 — Badania i opracowania eksperckie
/ Polityki tafica

z czego tylko 8% ankietowanych jest zatrudniona na etatach na czas
nieokreslony. Srednie zarobki tej grupy zawodowej sg drastycznie niz-
sze od $redniej krajowej (Sredni miesieczny przychéd z pracy artystycz-
nej wyniést w 2023 r. 4053 zt brutto, tymczasem przecietne wynagro-
dzenie miesieczne w Polsce wyniosto 7155 zt brutto). Dochody ponizej
progu ubdstwa to rzeczywisto$¢ az 29% artystow i artystek (dla poréw-
nania 9% w ogoéle spoteczenstwa). 50% badanych osigga dochody poni-
zej placy minimalnej, natomiast dochody powyzej progu zamoznosci
osiaga tylko 1,9% o0séb. Ponownie badanie wykazato, ze ponad potowa
badanych pracuje na umowach o dzieto (37%) lub bez umowy (15,3%),
zatem nie posiada zadnego tytutu do ubezpieczenia.

Warto przytoczy¢ najwazniejsze liczby dotyczace zawoddéw zwia-
zanych z tancem. Szacowana liczba 0séb wykonujacych zawody arty-
styczne w tej dziedzinie to 3222 (dla poréwnania 2380 w 2018 r.). Zespédt
badawczy nie zinterpretowat tego wzrostu, natomiast moze miec na to
wplyw wieksza liczba uczelni ksztalcgcych artystéw i artystki tanica, sys-
temowe rozwigzania finansowania tafica jak program Przestrzenie Sztuki.
Taniec oraz wysoka liczba 0séb deklarujacych dziatalno$¢ w stylach tarica,
w badaniu ujetych jako komercyjne. Najbardziej widoczne spadki liczeb-
noéci odnotowano w najwiekszej branzy, czyli muzyce (spadek o 2754
0s6b) oraz w teatrze (spadek o 1790 oséb), co zespét badawczy interpre-
tuje jako efekt pandemii, ktéra szczegélnie mocno dotkneta artystéw
sceny. Najwiekszy wzrost natomiast widoczny jest w branzy filmowej,
gdzie liczebno$¢ oséb wykonujacych zawody artystyczne wzrosta o 3416,
co zdaniem zespotu moze mie¢ zwigzek z rozwojem streamingdéw i prze-
mianami w sposobie ogladania filméw i seriali.

Zawody, w ktérych pracuja osoby zwigzane z taiicem, to w cytowa-
nym badaniu: choreograf/choreografka, tancerz klasyczny/tancerka
klasyczna, tancerz komercyjny/tancerka komercyjna, tancerz wspétcze-
sny/tancerka wspélczesna, tancerz ludowy/tancerka ludowa i inni artysci/
inne artystki taiica. Badanie liczebnosci oséb wykonujacych zawody
artystyczne w dziedzinie taica wcigz wymaga doszacowania. W Ogélno-

polskiej Bazie Zespotéw Folklorystycznych, zainicjowanej przez Narodowy
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Instytut Muzyki i Tarica, znajduje sie 200 zespotéw ludowych, liczacych
czesto kilkadziesiat oséb*. Choc niektérzy z nich to amatorki i amatorzy
tanica, z pewnoscia jednak czes$¢ osiaga dochody takie jak artysci tarica
zajmujacy sie choreografia i wykonawstwem oraz posiada znaczacy
dorobek artystyczny. Liczba ta zapewne jest zatem niedoszacowana. Warto
zwréci¢ uwage na fakt, ze taniec jako dziedzina cechuje sie jednym
z najwyzszych wspétczynnikéw wielozadaniowosci (faczenia zawodow)
— 3,6, przy wsp6lczynniku 2,95 dla catego badania. Sposréd os6b uwzgled-
nionych w zawodach zwigzanych ze sztukami wizualnymi — kurator/
kuratorka (101) czy performer/performerka (899) oraz teatrem — drama-
turg/dramaturzka (286) zapewne sg osoby, ktére zajmuja sie takze taticem,
faczac w swojej praktyce artystycznej kilka dziedzin. Szeroko zakrojone
badania spoleczne o charakterze jako$ciowym prowadzone przez Naro-
dowy Instytut Muzyki i Tarica przed IV Kongresem Tanca przyniosa
z pewnos$cig nowe dane dotyczace srodowiska tarica w Polsce, uzupel-
niajac obraz tej dziedziny sztuki.

Ustawa o zabezpieczeniu socjalnym oséb wykonujacych zawéd
artystyczny (zob. Projekt ustawy o zabezpieczeniu socjalnym oséb wyko-
nujgcych zawdd artystyczny, MKiDN 2025) wprowadzi¢ ma mechanizm
doptat do sktadek na ubezpieczenie spoteczne i zdrowotne. Doptata
dotyczy¢ bedzie tych oséb, ktére w ostatnich trzech latach nie uzyskaty
dochodu wiekszego niz 125% minimalnego miesiecznego wynagrodze-
nia w poprzednim roku kalendarzowym oraz posiadaja dorobek arty-
styczny. Zalozeniem doplaty jest uzupeienie wysokosci sktadek na kon-
cie danego artysty zawodowego lub artystki zawodowej w systemie ZUS
do wysokosci sktadek naleznych z tytutu minimalnego wynagrodzenia
za prace. Doplata przyznawana na okreslony czas, nie bedzie wliczana
do dochodu i nie bedzie opodatkowana PIT.

Baza grup artystycznych pielegnujacych i prezentujacych taniec ludowy i tra-
dycyjny w réznych odstonach scenicznych — od form in crudo po stylizacje
i wspélczesne inspiracje folklorem dzialajgce w Polsce, propagujace taniec
ludowy w formach scenicznych dostepna jest pod linkiem: https://taniecpol-
ska.pl/zespoly-folklorystyczne/, dostep: 30.05.2025.
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Zatozenia ustawy zaprezentowano przed wspétKongresem Kultury
w Warszawie organizowanym w listopadzie 2024 r. przez Ministerstwo
Kultury, Narodowe Centrum Kultury i strone spoteczng w Warszawie,
ktéra zainicjowala potrzebe nowego otwarcia w dialogu o systemowych
rozwigzaniach dla kultury (zob. wspétKongres Kultury. Program 2024).
Panel Pracownice/pracownicy sztuki. Dlaczego wcigz potrzebujemy rozmdw
o ptacach i warunkach pracy? poprzedzita akcja artystéow sztuk wizual-
nych, ktérzy na trzymanych przez siebie tablicach przypomnieli hasta
i role érodowisk artystycznych w naglagnianiu sytuacji twércéw i twor-
czyn podczas artystycznego strajku artystéw i dnia bez sztuki w 2012 r.
(Obywatelskie Forum Sztuki Wspétczesnej 2012). Protesty artystyczne
towarzyszyly dyskusjom o potrzebie systemowych rozwigzan i poczat-
kom prac nad ustawa’.

Tekst ustawy z 2025 1., uzasadnienie oraz ocena skutkéw regulacji
proponuja rozwigzania w kilku istotnych aspektach rézne od poprzed-
niego ksztaltu ustawy (zob. Projekt ustawy o zabezpieczeniu socjalnym
0s6b wykonujacych zawdd artystyczny, MKiDN 2025).

Miejsce Polskiej Izby Artystéw zajmie Centrum Edukacji Artystycz-
nej w Warszawie z nowymi uprawnieniami i Rada Programowa nadzo-
rujaca system, natomiast przyznawanie doptat bedzie realizowane przez
ZUS. Role branzowych organizacji reprezentatywnych, uprawnionych do
potwierdzania udokumentowanego dorobku artystycznego dla zawodéw
artystycznych, zajmie Komisja Opiniujaca, do ktérej organizacje bran-
zowe delegowac beda swoich przedstawicieli. Srodki finansujace obstuge
systemu oraz doplate do skladek na ubezpieczenia spoteczne pochodzi¢
bedg z budzetu Paristwa, a nie z oplaty reprograficznej.

Podczas panelu zwrécono uwage na sytuacje artystéw i artystek w wieku eme-
rytalnym znajdujacych sie w trudnej sytuacji materialnej i nie posiadajacych
tytutu do ubezpieczenia, ktérych proponowane rozwigzania mogg nie objac.
Ustawa w ksztalcie jaki skierowany byt do konsultacji uwzglednia mozliwos¢
uzupelnienia skladek wstecz, z pewnoscig ten aspekt bedzie obecny w dal-
szych dyskusjach.
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Taniec jako dziedzina sztuki wskazany jest w ustawie. Artysta zawo-
dowym moze zostac osoba fizyczna, ktéra wykonuje w sposéb staly i pro-
fesjonalny zawdd artystyczny w nastepujacych dziedzinach: muzyka,
sztuki wizualne (do ktérych moze by¢ zaliczana architektura), sztuki
performatywne, sztuki cyrkowe, teatr, film, literatura, taniec, twérczos¢
audiowizualna oraz twérczo$¢ ludowa. Istotng czescig jej aktywnosci
zawodowej jest wykonywanie zawodu artystycznego. Nowoscig jest takze
forma dorobku, na ktéry nie musza sie sklada¢ jedynie dzieta upu-
blicznione. Dorobkiem tym jest udokumentowane w dowolnej formie,
na dowolnym nog$niku wykonywanie zawodu artystycznego, obejmu-
jace w szczegolnosci czynnosci zwigzane z powstawaniem i wykonywa-
niem utworu lub dziela na kazdym jego etapie (w tym takze czynnosci
realizowane w toku ksztalcenia osoby wykonujacej zawdd artystyczny).
Warunkiem uzyskania statusu jest takze osiaganie dochodéw w zwigzku
z wykonywaniem zawodu artystycznego, z uwzglednieniem uzasad-
nionych przerw w wykonywaniu dziatalnosci artystycznej w kazdym
z poprzednich trzech lat podatkowych poprzedzajacych zlozenie wnio-
sku. Status przyznawany bedzie na okres trzech lat, przy czym po trzech
takich okresach przedtuzany bedzie na pie¢ kolejnych lat bez wzgledu
na zawod wykonywany. Ustawa wprowadza takze narzedzia umozliwia-
jace realizacje programéw podnoszenia kwalifikacji artystéw i artystek
oraz umozliwienie zdobycia nowych umiejetnosci przydatnych na
rynku pracy.

Projekt ustawy o zabezpieczeniu socjalnym os6b wykonujacych
zawdd artystyczny zostat w marcu 2025 r. wpisany do Wykazu Prac Legi-
slacyjnych Rady Ministréw. W prace nad trescig cze$ci normatywnej
projektu wiaczone byty: Ministerstwo Finanséw, Ministerstwo Zdrowia
oraz Ministerstwo Rodziny, Pracy i Polityki Spotecznej. W maju 2024 r.
zakoniczyly sie konsultacje spoteczne. Wkrétce poznamy raport, ktéry
zawiera ich podsumowanie. Nastepnie projekt ustawy, zgodnie ze $ciezka
legislacyjna, zostanie przedstawiony na Statym Komitecie Rady Ministréw
oraz Radzie Ministréw. Przyjeta przez rzad RP ustawa zostanie skierowana

do prac parlamentarnych.
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Postep prac nad ustawa pozwala na ostrozny optymizm i wiare,
ze obok procedowanej w Sejmie ustawy przywracajacej uprawnienia do
wczesniejszej emerytury dla etatowych tancerzy i tancerek (zob. Senacki
projekt ustawy o zmianie ustawy o emeryturach i rentach) oraz oczeki-
wanymi przez §rodowisko tarica rozwigzaniami zwiekszajacymi liczbe
instytucji, stanie sie ona systemowym wsparciem os6b zawodowo zaj-

mujacych sie taicem w Polsce. ;
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W obliczu zmieniajgcych sie nieustannie wzoréw zachowart
taniec przechodzit i przechodzi przeobrazenia, ktére odnoszg sie zaréwno
do jego istoty funkcjonalnej, jak i strukturalnej. Jest forma, zajmujaca
specyficzng pozycje zaréwno wiréd tzw. sztuk wysokich, jak i w bogatym
spektrum kultury popularnej. Czesto pelni wiele funkcji réwnoczesnie
i trudno go przyporzadkowac do jakiej$ okreslonej kategorii (Drozdz
2012). Taniec jest osobistym do$wiadczeniem, uniwersalnym jezykiem
bez stéw, forma, w ktérej wolno, a nawet trzeba sie zatracic. Potrafi
wzruszad, bawid, zaskakiwad. Jest pretekstem do przemyslen, podkresla
wybujaty indywidualizm formy i przekazu, epatuje niezwykloscia. Wsp6t-
czesna egzystencja, cywilizacja konsumpcji, kultura masowa przyczyniaja
sie do poszukiwania Zrédel unikatowej, indywidualnej, niepowtarzalnej

aktywnosci. Taniec, stanowiac atrakcyjng propozycje, wymaga rozwigzan
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wspierajacych jego dalszy rozwdj, a kluczowe znaczenie w tym procesie

moze mie¢ $wiadoma i profesjonalnie przygotowana kadra.

Sytuacja w zakresie uprawnien
instruktora tanca przed 2013 r.

W historycznym ujeciu taniec w swojej szerokiej strukturze i réznorod-
noéci nieustannie borykat si¢ z problemami, ktére dotyczyty zaréwno
rozwigzan systemowych, jak i programowych. Taniec moze by< rozpatry-
wany w ruchu profesjonalnym, powszechnym i nieprofesjonalnym. Znaj-
duje sie w zakresie oddzialtywania Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Ministerstwa Edukacji Narodowej, a takze Ministerstwa
Sportu i Turystyki. Mozemy dyskutowac o réznych technikach, stylach,
rodzajach, formach, analizowa¢ go przez pryzmat: tarica klasycznego,
tarica ludowego, taica wspélczesnego, tarica jazzowego, tafica towarzy-
skiego, tafica nowoczesnego, szeroko rozumianego tafica sportowego itp.

W 1957 r. rozpoczeta swojg dziatalno$¢ Centralna Poradnia Ama-
torskiego Ruchu Artystycznego, ktéra zajela miejsce Centralnego Domu
Tworczosci Ludowej. W jej ramach dziatalo czteroletnie Pedagogiczne
Studium Taneczne, ktére zajmowalo sie ksztalceniem wykwalifikowanej
kadry instruktorskiej. Nastepnie rozwojem tarica, szkoleniem oraz wspie-
raniem inicjatyw tanecznych pedagogéw i choreograféw dziatajacych
w nieprofesjonalnym ruchu zajmowat sie Centralny Osrodek Metodyki
Upowszechniania Kultury (Banach 2018).

Taniec obecny byl takze w programie szkoleniowym powotanego
w 1966 r. Centralnego Osrodka Metodycznego (nastepnie Centralnego
Osrodka Metodyczno-Szkoleniowego COMSz). Natomiast w 1967 r.
Towarzystwo Krzewienia Kultury Fizycznej niezaleznie od szkolenia
instruktoréw rekreacji, przystapito réwniez do szkolenia instruktoréw
sportéw (Przybylska 1989).

W polskim systemie uprawnienia w zakresie tarica przyznawane
byly takze na podstawie rozporzadzenia Ministra Kultury i Sztuki z dnia
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14 listopada 1985 r. w sprawie wymagan kwalifikacyjnych, zasad i trybu
stwierdzania kwalifikacji oraz dokonywania ocen kwalifikacyjnych,
uprawniajacych do zajmowania okreslonych stanowisk w instytucjach
i placéwkach upowszechniania kultury (Dz. U. z 1985 r. nr 56 poz. 291).
Tym samym, uwzgledniajac przepisy rozporzadzenia, od 1985 r. pro-
wadzone byly Instruktorskie Kursy Kwalifikacyjne, ktére odbywaty sie
w takich osrodkach, jak: Warszawa, Bialystok, Krakéw, Kielce, Rzeszéw,
Szczecin (Kisiel 2018).

W zwigzku ze zmiang ustawy z 2011 r., wyzej wymienione kursy
przestaly mie¢ potwierdzenie Ministra Kultury, co ostabito zawéd
instruktora tanica i jego znaczenie w wymiarze artystycznym. W tym
samym okresie — do 2013 r. — zajecia taneczne sportowe i rekreacyjne
oraz gimnastyczne formy ruchu przy muzyce, mogly by¢ prowadzone
takze przez osoby posiadajace pafistwowe uprawnienia instruktora rekre-
acji ruchowej i instruktora sportu.

Zawdd instruktora rekreacji ruchowej przestat by¢ zawodem regu-
lowanym z dniem 16 pazdziernika 2010 r., czyli od momentu wejscia
w zycie ustawy z dnia 25 czerwca 2010 1. o sporcie (Dz. U. 2024 r. poz.
1488 z p6zn. zm.). Natomiast zawdd instruktora sportu i trenera sportu
zostal wylgczony spod regulacji prawnej 23 sierpnia 2013 r. wraz z wej-
$ciem w Zycie ustawy z dnia 13 czerwca 2013 r. o zmianie ustaw regulu-
jacych wykonywanie niektérych zawodéw (Dz.U. z 2013 1., poz. 829). Od
tego czasu mozemy méwic de facto nie o uprawnieniach instruktora sportu
lub trenera sportu, a wylacznie o zatrudnieniu w charakterze instruktora

lub trenera sportu (Deregulacja zawodu Instruktora i Trenera 2013).

Deregulacja zawodéw - geneza

W dniu 23 lipca 2013 r. w Dzienniku Ustaw Rzeczypospolitej Polskiej
opublikowano ustawe z dnia 13 czerwca 2013 r. o zmianie ustaw regu-
lujacych wykonywanie niektérych zawodéw (Dz.U. z 2013 r. poz. 829)

zwang dalej ,ustawg deregulacyjng”.
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W 2011 r. Polska, z liczbg 368 zawodéw, byta krajem o najwyzszym
wskazniku zawoddéw regulowanych w Unii Europejskiej. Podstawa do
opracowania deregulacji zawodéw byta analiza raportu Fundacji Repu-
blikaniskiej Zawody regulowane. Aktualny stan prawny i propozycje zmian
z 2011 r. (Wipler i wsp. 2011) oraz dokument rzadowy autorstwa Mini-
sterstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego Regulowane zawody i dziatalnosci
w Rzeczypospolitej Polskiej. Opis wymagan kwalifikacyjnych (Ministerstwo
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego 2011).

Dokumenty te potwierdzaty istnienie barier normatywnych w doste-
pie do wykonywania bardzo wielu zawodéw w polskim systemie prawnym
(Wenclik 2015).

,Zawod regulowany” zdefiniowany zostal w artykule 3 ust. 1 dyrek-
tywy 2005/36/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 7 wrze$nia
2005 r. w sprawie uznawania kwalifikacji zawodowych. Okresla on dzia-
tfalnos¢ zawodowg lub zespét dziatalnosci zawodowych, ktérych podjecie
i wykonywanie wymaga na mocy przepiséw ustawowych, wykonawczych
lub administracyjnych, posiadania specjalnych kwalifikacji zawodowych.
Pojecie ,zawdd regulowany” jest adekwatne do pojecia zawdd ,reglamen-

towany” (Fundacja Republikanska 2011).

Odstgpienie od reglamentag;ji
zawodu instruktora i trenera

Argumentujac zmiane dotyczacy treneréw i instruktoréw podkreslano,
ze ustanowienie barier dla wykonywania tego zawodu nie spelnia kryte-
rium ochrony interesu publicznego. Jest natomiast zabezpieczeniem
partykularnego interesu obecnych treneréw i instruktoréw sportu, ogra-
niczaniem konkurencji i zbednym utrudnieniem dla kandydatéw. Regla-
mentacja zawodu jest réwniez uzasadnieniem istnienia polskich zwigz-
kéw sportowych, ktére nie bedac organami panistwa, przeprowadzaja
egzaminy uprawniajace do wykonywania zawodu.

Zgodnie 7 art. 41 ust. 1 ustawy z dnia 25 czerwca 2010 r. o sporcie

(Dz. U. z 2024 r. poz. 1488 z p6zn. zm.), dalej: ,ustawa o sporcie”,
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w brzmieniu nadanym ustawg deregulacyjna, zorganizowane zaje-
cia w zakresie sportu w zwigzku sportowym oraz w klubie sportowym
uczestniczacym we wspélzawodnictwie organizowanym przez polski
zwigzek sportowy, moze prowadzi¢ wylgcznie trener lub instruktor
sportu.

Deregulacja zawod6w trenera i instruktora sportu stanowi dopet-
nienie, zapoczatkowanej ustawy o sporcie, deregulacji zawod6w sporto-
wych, obejmujacej deregulacje zawodu instruktora rekreacji ruchowej
i menedzera sportu. Celem Ministra Sprawiedliwosci i wczesnego rzadu
w 2011 r. byto ulatwienie dostepu do wykonywania zawodéw regulowa-
nych szerokiemu gronu mlodych ludzi wchodzacym na rynek pracy.
Zakladano, ze efektem deregulacji bedzie obnizenie cen ustug §wiadczo-
nych przez przedstawicieli zawodéw regulowanych przy jednoczesnym
zachowaniu ich jako$ci na poréwnywalnym poziomie.

Deregulacja zawod6w trenera i instruktora sportu, a raczej dere-
glamentacja, poniewaz nadal obowigzywaly okreslone ustawowo wymogi
kwalifikacyjne — prowadzita do otwarcia rynku tych ustug dla oséb,
posiadajacych odpowiednie kompetencje do wykonywania zadan trenera
lub instruktora sportu (np. uzyskane w czasie wlasnej kariery zawodni-
czej), bez koniecznosci odbywania wlasciwych przedmiotowo szkolen
oraz zdawania egzaminéw kwalifikacyjnych. Oznaczalo to, ze dostep do
zawodu trenera i instruktora sportu nie zostat zupelnie uwolniony, lecz
ztagodzono wymagania formalne, dotyczace obowigzkowych szkolen
i egzaminéw, a utrzymane zostaly wymogi w zakresie wieku i wyksztal-
cenia. Wprowadzono takze dodatkowy wymog — brak skazania prawo-
mocnym wyrokiem za umys$lne przestepstwo, o ktérym mowa w art.
46-50, lub przestepstwo okreslone w rozdziatach: XIX, XXIII (z wyjatkiem
art. 192 i art. 193), XXV i XXVI ustawy z dnia 6 czerwca 1997 r. Kodeks
karny (Dz. U. Nr 88, poz. 553, z p6zn. zm.). Wprowadzenie tego przepisu
mialo na celu wyeliminowanie z rynku os6b nieuczciwych oraz powia-
zanych z procederem sportowej korupcji (OdpowiedZ ministra sportu
i turystyki na interpelacje nr 20183 w sprawie deregulacji zawodu trenera
iinstruktora sportu; Fundacja Republikanska 2011).
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Polska byta jednym z zaledwie trzech panstw cztonkowskich Unii
Europejskiej, w ktérych regulowany byt zawdd trenera. Taka sytuacja poja-
wila sie jeszcze w Grecji i Czechach. Byta tez jednym z czterech krajéw

obok Cypru, Czech i Francji, ktére regulowaty zawdd instruktora sportu.

Nowe zasady w srodowisku tanecznym

Od dnia 23 sierpnia 2013 r. w wielu dziedzinach zycia spotecznego
i zawodowego pojawila sie istotna zmiana, ktéra dotkneta m.in. sportu,
rekreacji, turystyki, a takze §rodowiska tanecznego.

Aktualnie w sporcie powszechnym nie obowiazuja jednolite warunki
dotyczace zasad prowadzenia szkolen, zatrudniania kadry i wydawania
zaswiadczen. Decyzja o uznaniu danego dokumentu kwalifikacyjnego,
wydanego przez konkretny podmiot, nalezy wylacznie do pracodawcy,
ktéry moze réwniez zatrudni¢ osobe nieposiadajaca zadnych dokumen-
téw potwierdzajacych kwalifikacje, kierujac sie wylacznie wlasng oceng
kandydata.

W sporcie wyczynowym organizowanym przez polskie zwigzki
sportowe, na podstawie art. 41 ustawy z dnia 25 czerwca 2010 r. o sporcie,
zorganizowane zajgcia sportowe moze prowadzi¢ wylacznie trener lub
instruktor sportu, ktéry: ukoniczyt 18 lat, posiada co najmniej $rednie
wyksztalcenie, posiada wiedze, do§wiadczenie i umiejetno$ci niezbedne
do wykonywania pracy trenera i instruktora sportu, a takze nie byt skazany
prawomocnym wyrokiem za umyslne przestepstwo.

O tym, czy dany kandydat posiada wiedze, do§wiadczenie i umie-
jetnosci niezbedne do wykonywania zadan trenera lub instruktora sportu
decyduje pracodawca (zwigzek sportowy) na podstawie ustalonych przez
siebie kryteriéw. Nie ma aktualnie zadnych przepiséw prawa, ktére okre-
§latyby zasady, warunki i tryb uzyskiwania uprawnien trenera i instruk-
tora sportu, to samo dotyczy szkolen, wystawiania zaswiadczen i certy-
fikatéw. Zwigzki sportowe moga same ustalac liste podmiotéw szkolacych

instruktoréw i treneréw sportu.
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Wiele zwigzkéw sportowych i instytucji musialo dostosowac sie
do nowej rzeczywistosci prawnej. W raporcie Najwyzszej I1zby Kontroli
z 2019 r. zauwazono wspoétprace Ministra Sportu i Turystyki z polskimi
zwigzkami sportowymi na rzecz upowszechniania i wdrazania przez
zwiagzki autonomicznych systeméw nadawania kwalifikacji trener-
skich. Zostaly one opracowane w niemal wszystkich zwigzkach spor-
téw olimpijskich jako odpowiedzialna reakcja na tzw. ustawe deregula-
cyjna. W maju 2018 r. podjeta zostata takze wspédtpraca Ministra Sportu
i Turystyki z akademiami wychowania fizycznego w zakresie ksztalcenia
treneréw i tym samym rozpoczeto dziatania w celu wlaczenia akademii
w system nadawania kwalifikacji trenerskich w sporcie.

W dniu 20 lipca 2018 r. Sejm Rzeczypospolitej Polskiej uchwalit
ustawe Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. Zgodnie z art. 464 ust. 3 tej
ustawy Minister wlasciwy do spraw kultury fizycznej w uzgodnieniu z mini-
strem wlasciwym do spraw szkolnictwa wyzszego i nauki, po zasiegnig-
ciu opinii senatu uczelni publicznej prowadzgcej ksztalcenie w zakresie
sportu, moze zlecic tej uczelni wykonanie okreslonego zadania w zakre-
sie nauczania lub ksztalcenie kadr dla potrzeb sportu, zapewniajgc odpo-
wiednie §rodki. Przepis ten umozliwia Ministrowi Sportu i Turystyki
od 1 pazdziernika 2018 r. zlecanie publicznym uczelniom, w tym Akade-
miom Wychowania Fizycznego, zadan zwigzanych z ksztatceniem tre-
neréw w sporcie wyczynowym. Podobna sytuacja pojawia sie w ust. 2 tej
ustawy: Minister wladciwy do spraw oswiaty i wychowania, po zasiegnie-
ciu opinii ministra nadzorujacego uczelnie, moze zleci¢ uczelni wojsko-
wej, uczelni stuzb panstwowych, uczelni artystycznej, uczelni medycznej
oraz uczelni morskiej wykonanie zadania, o ktérym mowa w ust. 1.
tj. Minister wlasciwy do spraw oswiaty i wychowania, po zawiadomieniu
ministra oraz po zasiegnieciu opinii senatu, moze zleci¢ uczelni wyko-
nanie okreslonego zadania w zakresie nauczania lub ksztalcenia kadr
naukowych, zapewniajac odpowiednie §rodki na jego realizacje.

W jaki sposéb te sytuacje mozna przetozy¢ na dziedzine tanca?
Zwigkszenie dostepu do zawodéw stworzylo szanse na poszerzenie rynku

pracy, niejako uwalniajac ten obszar dzialalnosci zawodowej. Wiele oséb
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aktualnie moze wykonywac prace instruktora, wielu tancerzy ma mozli-
wosc¢ podjecia zatrudnienia i dzielenia sie swoimi do§wiadczeniami oraz
umiejetno$ciami. Sytuacja ta z jednej strony czytelna, daje wiele mozli-
wosci i rozwigzan, z drugiej jednak niesie ze sobg istotne ryzyko — do
przestrzeni zwigzanej z taricem moga trafia¢ osoby stabo przygotowane
i nieposiadajace odpowiednich kwalifikacji.

W ostatnich latach jako$¢ ustug, konkurencyjno$¢, zréznicowana
oferta, troska o klienta, a takze popularyzacja samej dyscypliny, wptynely
na zainteresowanie taticem. W Polsce branza taneczna rozwija si¢ bardzo
dynamicznie: powstaja nowe szkoty tarica, a instytucje kultury i stowa-
rzyszenia oferuja zajecia taneczne w réznorodnych formach i wymiarach.
Srodowisko to zatem nieustannie potrzebuje odpowiednich rozwigzar,

a przede wszystkim profesjonalnej i wykwalifikowanej kadry.

Instruktor tanca po 2013 r.

Zgodnie z zalozeniami przyjetymi w rozporzadzeniu Ministra Pracy
i Polityki Spolecznej z dnia 7 sierpnia 2014 r. w sprawie klasyfikacji
zawod6w i specjalnosci na potrzeby rynku pracy oraz zakresu jej stoso-
wania (Dz. U. z 2018 1. poz. 227 z p6zn. zm.), instruktor tafica (kod 235502
w niniejszym wykazie) projektuje organizuje i prowadzi réznorodne
zajecia taneczne.

Dzialalno$¢ ta oparta jest na realizacji zadan z wykorzystaniem
wybranych metod, technik oraz zasad wspétczesnej dydaktyki (Wipler P.
iwsp. 2011).

Kompetencje zaliczane do kategorii podmiotowej mozemy podzieli¢
na formalne i tre$ciowe. Pierwsze potwierdzaja dokumenty w procesie
szkolenia i doskonalenia, drugie odnosza sie do istoty metodyczno-
-merytoryczne;.

Kompetencje zawodowe instruktora tarica przedstawione w Rapor-
cie Ministerstwa Rodziny, Pracy i Polityki Spotecznej (2018) dotycza

przede wszystkim:
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- organizowania i reklamowania zaje¢ tanecznych, w tym: rozpozna-
wania i identyfikowania zainteresowan i tradycji srodowiska lokal-
nego, organizowania, opracowywania i reklamowania zaje¢ tanecz-
nych, opracowania programéw i scenariuszy zaje¢ tanecznych,
tworzenia ukladéw tanecznych z uwzglednieniem wyboru muzyki
i przygotowania tancerzy do wystepéw,

-  prowadzenia zaje¢ tanecznych przy jednoczesnym przygotowywa-

niu zaje¢ i nauczaniu techniki taneczne;.

Wymagania stawiane w zawodzie instruktora tarica dotycza odpowiedniego
przygotowania psychofizycznego, sprawnosci sensomotorycznej, a takze
wielu cech osobowosci takich, jak: zyczliwo$¢, spokdj i opanowanie,
wytrwalo$¢, samodzielno$é, empatia, kontrolowanie wlasnych emocji,
obowigzkowos¢, cierpliwosc, wysoka kultura osobista, gotowo$¢ do usta-
wicznego uczenia sie i podnoszenia kwalifikacji (Raport MRPiPS 2018).

Podstawa wykonywania zawodu instruktora tafica jest przygotowa-
nie taneczne, znajomosc¢ specyfiki tafica oraz bardzo dobre przygotowa-
nie techniczne w wybranym stylu czy technice. W zawodzie tym powinna
pracowad osoba o bardzo dobrej sprawnosci fizycznej i odpowiednim
przygotowaniu motorycznym (Kisiel 2018).

Instruktor tanica to osoba, ktéra bedzie pobudzata ciekawos¢
i wyobraznie uczniéw. Bedzie wprowadzata metody i §rodki pracy anga-
zujace i prowadzace do celu bez przedstawiania gotowych rozwigzan.
W perspektywie prezentowanych zagadnien praca ta bedzie wyrazala sie
nie tylko w tworzeniu tanecznych dziet scenicznych, bedzie dotyczyta
takze sposobu mys§lenia instruktora, tworzenia przez niego nowego
podejscia do sztuki tanica.

Zmiany w zakresie strukturalnym okre$laja nowe potrzeby w zakre-
sie kompetencji.

Pytania, ktére warto i nalezy aktualnie postawi¢: czy istniejacy
system i propozycje na rynku instruktoréw zapewniajg w pelni $wiadoma

i wykwalifikowang kadre?
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Czym jest taniec, jakie jest jego oddzialywanie, co chcemy realizowaé
oraz jakie efekty chcemy uzyskac?

Z jednej strony taniec postrzegany jest jako wysublimowana forma
sztuki niosgca ze sobg piekno, charakter, przekaz, wrazliwos¢. Jest wido-
wiskiem, spektaklem, koncertem, ktéry w polaczeniu z muzyka pobudza
wyobraznie. Taniec potrafi nas zaskakiwad, jest mowa ciala, przekazuje
tresci, edukuje. Stanowi forme zabawy, relaksu, daje odprezenie i rado$c.
Wykorzystywany w terapii moze stanowi¢ wazng forme profilaktyki,
a nawet wspomagac¢ leczenie (Pedzich 2009). Jest tez formg aktywnosci
fizycznej, wymagajaca odpowiedniego przygotowania motorycznego,
opartego o proces szkolenia i treningu sportowego. Wymaga zatem
specjalistycznego podejscia do zajec. Taniec moze by¢ takze forma rywa-
lizacji — indywidualnej, parowej czy zespotowej. Ksztattuje odpowiednie
postawy do aktywnosci ruchowej i stanowi element szeroko rozumianej
kultury.

Taniec jest wielowymiarowy, taczy w sobie wiele dziedzin i dyscyplin,
dlatego tez znajduje sie w réznych strukturach i kregach zainteresowan.
W zaleznosci od celéw i charakteru moze by¢ forma sztuki, rekreacji
ruchowej, takze dyscypling sportu. Taniec jako sport taneczny znajduje
sie w wykazie dyscyplin sportowych i na liScie Ministerstwa Sportu
i Turystki znajduje si¢ w strukturach Polskiego Zwigzku Sportu Tanecz-
nego. W Polsce funkcjonuje jednak wiele innych zwiazkéw, federacji
i stowarzyszen ze sportowymi zakresami swojej dziatanosci. Nalezy tu
wymienic takie organizacje, jak: Stowarzyszenie Polska Federacja Tarica,
Polskie Stowarzyszenie Boogie Woogie, Polska Sekcja Miedzynarodowej
Rady Stowarzyszen Folklorystycznych, Festiwali i Sztuki Ludowej CIOFF®,
Polski Zwigzek Tanca, Polski Zwigzek Rock’N Rolla Akrobatycznego,
Stowarzyszenie Polskie Towarzystwo Taneczne, Polska Federacja Tarica
Ulicznego, czy Zwigzek Tarica Nowoczesnego.

W zalezno$ci od zatozen, charakteru pracy, stawianych celéw,
a takze procesu szkolenia i potrzeb $rodowiska, nalezy dazy¢ do wypra-
cowania spdjnego systemu. Modelu, ktéry pozwoli z jednej strony zdo-

bywa¢ odpowiednie kwalifikacje zawodowe, z drugiej stworzy pracodaw-
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com narzedzia, pozwalajace na zatrudnianie dojrzatych, §wiadomych
i kompetentnych oséb. Model ten powinien réwniez wspierac realizacje
odpowiednich, wartosciowych merytorycznie szkolen, ktére beda odpo-
wiedzig na rzeczywiste potrzeby $rodowiska tanecznego.

Deregulacja zawodéw ustawodawca przenidst kompetencje w zakre-
sie weryfikacji i wymagan na zwiazki sportowe. Warunki proponowanej
ustawy byly jednak bardzo ogélne i nieprecyzyjne. Nie okreslity w jaki
sposéb wiedza, umiejetnosci i do§wiadczenie powinny by¢ weryfikowane.
Nie ma takze zadnych przepiséw, procedury, nadzoru, weryfikacji czy
wydawania zgody przez wlasciwego ministra na realizacje specjalistycz-
nych kurséw instruktorskich czy trenerskich (Banio 2018).

Problem deregulacji zawoddéw jest szeroko dyskutowany w wybra-
nych $rodowiskach, jak i w przestrzeni spotecznej. W 2019 r. Najwyzsza
Izba Kontroli przeprowadzita kontrole w zakresie ksztalcenia i doskona-
lenia zawodowego treneréw sportu wyczynowego. W tej rzeczywistosci
pojawiaja sie nieustanie problemy, ktére dotycza wielu plaszczyzn.
Zawdd instruktor tanca, na podstawie obowigzujacych przepiséw,
nie uwzglednia wytycznych dotyczacych awansu i osiggania wyzszych
stopni kwalifikacji (Raport MRPiPS 2018).

Ksztatcenie kadr - taniec w programach
szkét wyzszych

Aktualnie w Polsce ksztalcenie wykwalifikowanej kadry na potrzeby tanica
odbywa sie w kilku uczelniach publicznych, do ktérych mozna zaliczy¢
przede wszystkim Uniwersytety i Akademie Muzyczne oraz Akademie
Wychowania Fizycznego. Propozycje kierunkéw i specjalnosci I 11
stopnia, a takze studiéw podyplomowych dotycza: Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie: taica wspdtczesnego, pedagogiki
baletowej, choreografii, Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczéw w Lodzi: choreografii i techniki tafica, somatyki w tanicu,

Akademii Muzycznej im Karola Szymanowskiego w Katowicach: teatru
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tanica, tancerza teatru tanica, Akademii Sztuk Teatralnych im. St. Wyspian-
skiego w Krakowie — Wydziatu Teatru Tarica w Bytomiu: aktora teatru
tafica, Akademii Wychowania Fizycznego im. Eugeniusza Piaseckiego
w Poznaniu: tafica w kulturze fizycznej, Akademii Wychowania Fizycz-
nego J6zefa Pilsudskiego w Warszawie, Filii w Biatej Podlaskiej: wycho-
wania fizycznego i tarica, a takze Uniwersytetu Rzeszowskiego studiéw
podyplomowych: prowadzenie zespotéw tanecznych: taniec towarzyski,
prowadzenie zespoléw tanecznych: tarice polskie.

Taniec wpisany jest w prace i dziatalno$¢ dydaktyczno-wychowaw-
cza takze innych specjalistéw i nauczycieli: wychowania fizycznego,
wychowania przedszkolnego, muzyki, nauczania poczatkowego itp.

Czy jednak zakres ksztalcenia na poziomie studiéw wyzszych jest
wystarczajacy? Czy kierunki i specjalnosci pokrewne, w ktérych pojawiaja
sie przedmioty taneczne mogg sprosta¢ wymaganiom rynku oraz ocze-
kiwaniom wspédlczesnej szkoty?

Zakres tarica w szkotach na przestrzeni lat zostal wyraznie zmniej-
szony. Dotyczy to zaréwno ksztatcenia dzieci i mtodziezy, jak i ksztalce-
nia przysztych kadr (nauczycieli wychowania fizycznego, instruktoréw
itp). W programach uczelni ksztalcacych nauczycieli wychowania fizycz-
nego taniec zostat catkowicie zmarginalizowany. W drugiej polowie XX
wieku zajecia taneczne stanowity bardziej rozbudowany element progra-
moéw ksztalcenia uczelni wyzszych Akademii Wychowania Fizycznego
— dotyczy to wymiaru realizowanych godzin i przedmiotéw tanecznych.
Dla przyktadu w pierwszych latach istnienia Centralnego Instytutu Wycho-
wania Fizycznego AWF Warszawa zajecia taneczne obejmowaty 85 godzin
w grupach meskich i 120 godzin w grupach zeniskich (Glasek 2022).
Aktualnie w procesie ksztalcenia nauczycieli wychowania fizycznego jest
to §rednio 15-45 godzin zajec tanecznych w toku studiéw w zaleznosci
od o$rodka.

W polskich uczelniach i instytucjach o$wiatowych nie istnieje tez
system szkolenia, ktéry odpowiadatby za edukacje taneczng w zakresie
tanicéw regionalnych, ludowych, czy odpowiednig powszechng edukacje

polskich tancéw narodowych.
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Wspomniane przez Roderyka Langego (1963, 1978) w latach 60-70.
XX wieku programy Akademii Wychowania Fizycznego, liczne prace
i publikacje: Eugeniusza Piaseckiego, Zofii Kwagnicowej Bozeny Bed-
narzowej, Marii Mlodzikowskiej, nie przyczynily sie do wzmocnienia
i rozwoju ksztalcenia kadr na potrzeby tanicéw ludowych.

Ciezar powszechnej edukacji tarica tradycyjnego zostat przeniesiony
na stowarzyszenia, o§rodki kultury, zespoty regionalne, ktére poprzez
dzialaczy i pasjonatéw, prowadza zajecia, organizuja konkursy, festiwale,
przeglady. Ten rodzaj edukacji prowadzony przez pasjonatéw oddolnie,
realizowany jest wylacznie w grupach kameralnych dla wlasnych potrzeb.
Nie obejmuje szerszym zasiegiem spolecznosci danego regionu, nie przy-
czynia sie takze do kontynuowania tradycji tanecznych w formie uzyt-
kowej (Staniszewska 2011).

Uprawianie taticéw ludowych jako sportu narodowego w oryginal-
nych kostiumach bylo postulatem E. Piaseckiego (1904). Autor na poczatku
XX wieku opisywat rozwdj tradycyjnych tanicéw krajéw skandynawskich,
ktére byty duzo bardziej eksponowane niz bogate etnograficznie tarice
polskie. Domagajac sie reformy i wlasciwej przestrzeni w programach
wychowania fizycznego, podkreslat szczegélng wage i znaczenie naszych
taficéw ludowych. Ostatecznie tanice narodowe doczekaty sie wprowa-
dzenia do programéw ksztalcenia w szkotach polskich (Piasecki 1936).

Niewatpliwie propagatorka doskonalenia metodyki zaje¢ muzycz-
no-ruchowych byla takze Zofia Kwasnicowa. Jej dziatalnos¢ jako pracow-
nika Centralnego Instytutu Wychowania Fizycznego, obecnej Akademii
Wychowania Fizycznego w Warszawie, byla skoncentrowana miedzy
innymi na upowszechnianiu tafica ludowego poprzez szkole, pielegno-
wania kultury ludowej i narodowej. W pierwszym skladzie nauczycielskim
CIWF od 1929 r., prowadzac w toku studiéw wychowania fizycznego
zajecia umuzykalnienia, a nastepnie taniec i §piew, wprowadzata wiele
elementéw rytmiki Jaques’a Dalcroze’a, a takze oryginalnego polskiego

folkloru tanecznego (Glasek 2022).
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Szkoleniq, kursy instruktorskie
W nowej rzeczywistosci - instytucje,
osrodki kultury, dziatania komercyjne

Kursy i szkolenia z zakresu tafica proponowane sa w réznych $rodowi-
skach, organizowane przez instytuty, stowarzyszenia, fundacje, towarzy-
stwa, instytucje kultury, instytucje o$wiaty, czy osrodki doskonalenia
zawodowego 1 ksztalcenia ustawicznego. Wiele propozycji koniczy sie
uzyskaniem uprawnien. Sg takze oferty, ktére maja charakter szkoleniowy
i podnosza kompetencje zawodowe instruktoréw.

W dalszym ciagu akademie wychowania fizycznego realizuja spe-
cjalizacje i kursy instruktora rekreacji ruchowej w dyscyplinie taniec.
Stanowia one uzupelnienie w realizacji procesu dydaktycznego uczelni,
rozszerzajac przede wszystkim kwalifikacje studentéw kierunku wycho-
wanie fizyczne (AWF Poznan. Kursy Instruktora Rekreacji Ruchowej).
Niektére osrodki w Polsce, posiadajgce wieloletnie tradycje w dziedzinie
edukacji tanecznej, realizuja takze Instruktorskie Kursy Kwalifikacyjne.
Mazowiecki Instytut Kultury od 1991 r. jest organizatorem kursu instruk-
toréw tanca. Szkolenia te prowadzone sg w nastgpujacych dziedzinach:
taniec jazzowy, taniec ludowy, taniec wspélczesny, taniec towarzyski,
teatr. Dotychczas, jak podaja organizatorzy, beneficjentami tego przed-
siewziecia byto ponad 1200 wykwalifikowanych instruktoréw. Warto
zaznaczy¢, Ze kurs prowadzony w systemie zaocznym obejmuje aktualnie
liczbe 712 godzin dydaktycznych dla tatica jazzowego i 777 godzin dla
tafica ludowego. Ten ostatni odbywa sie takze pod auspicjami Polskiej
Sekcji CIOFF® (Miedzynarodowej Rady Stowarzyszeri Folklorystycznych
Festiwali i Sztuki Ludowej; Mazowiecki Instytut Kultury. Taniec jazzowy;
Mazowiecki Instytut Kultury. Taniec ludowy).

Wiele szkolent w réznych stylach i technikach organizowanych jest
na terenie catej Polski, a tancerze mogg wybra¢ oferte najlepsza pod
wzgledem finansowym i merytorycznym. Odrebnym problemem sa kursy
i szkolenia proponowane online lub tez tzw. szkolenia weekendowe.

W jaki sposéb tego typu ksztalcenie moze sprostaé oczekiwaniom rynku?
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Analiza i kwerenda materialéw w przestrzeni internetowej na
potrzeby tej pracy dowodzi, Ze istnieje wiele propozycji, ktére nie zostaty
zweryfikowane, nie maja zadnej kontroli, merytorycznego nadzoru
i wsparcia, a jako$¢ proponowanej oferty jest na bardzo niskim poziomie.

Wiele propozycji ma wylacznie charakter biznesowy, stanowia oferte,
czesto bez wartosci merytorycznej, sg zakupem produktu o bardzo niskiej
jakosci. Gwarancja w tym przypadku jest uzyskanie dokumentu tzw.
»instruktora tanca”. W wielu przypadkach, korzystajac z tego typu kurséw:
online lub hybrydowo, nabywcy proponuje sie gwarancje otrzymania
sztywnej, grawerowanej legitymacji instruktorskiej bez informacji o reali-
zacji zajec online.

Czy rzeczywiscie ustawodawcy uwalniajac zawdd instruktora cho-
dzilo o tego typu dziatania? Czy brak regulacji weryfikacji umiejetnosci
stuzy $rodowisku tarica w Polsce?

W wielu ofertach mozemy uzyskac informacje, ze kursy te sa prze-
znaczone dla tancerzy, ktérzy posiadaja juz umiejetnosci taneczne.
Weryfikacja planéw i programéw oferty takich propozycji, nie daje gwa-
rancji przygotowania wykwalifikowanej kadry. Wynika to przede wszyst-
kim z liczby godzin, a takze proponowanych zatozen merytorycznych
(stosunku godzin do zatozonych tresci, proponowanej kadry, tematyki
zajec i logicznego uktadu catosci, braku zatozen programowych, kart
przedmiotéw, planéw zajec itp.). Otwarcie rynku nie dato gwarancji
profesjonalnego szkolenia. Wsréd propozycji, ktére znajduja sie w prze-
strzeni publicznej mozna znalez¢ wiele ofert réznigcych sie liczbg godzin,
programem i trybem nauczania.

W wielu srodowiskach, zwlaszcza poza duzymi osrodkami miej-
skimi, zauwazalny jest niedobér oferty szkoleniowej w zakresie tarica
wspoélczesnego, szczegblnie w obszarze amatorskiego ruchu tanecz-
nego. Dzialania podejmowane przez sektor prywatny czesto maja cha-
rakter silnie komercyjny, co prowadzi do marginalizacji takich celéw
jak rozwéj umiejetnosci artystycznych, poglebianie wrazliwo$ci estetycz-
nej oraz ksztalttowanie $wiadomego odbiorcy sztuki tarica.
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Ponadto, brakuje specjalistycznych zaje¢ i warsztatéw skierowanych
do profesjonalistéw tancerzy, choreograféw i pedagogéw, ktérzy chcie-
liby systematycznie podnosi¢ swoje kompetencje wykonawcze, choreo-
graficzne oraz dydaktyczne (Hoczyk 2018).

W nowej rzeczywistos$ci warto przyjrzec sie rozwigzaniom, ktére
wprowadzono w innych dyscyplinach. Posiadajg one $cisle okreslone
struktury, wprowadzaja wlasny system, precyzyjnie okreslajacy charakter,
zakres i warunki uzyskania uprawnien. Przykladem moga tu by¢ systemy
szkolenia w pilce noznej (PZPN. Laczy nas pitka. Trener), czy koszykdwce
(PZKosz. System ksztalcenia i doszkalania treneréw). Wiasne rozwigzania

posiada takze Polski Zwigzek Sportu Tanecznego (System edukacji PZST).

Podsumowanie i uwagi koncowe

Praca w roli instruktora tafica jest wymagajaca i odpowiedzialna. Zawéd
ten to nie tylko sztuka tanica, to przede wszystkim odpowiedzialno$¢ za
drugiego czlowieka, jego rozwéj zaréwno fizyczny jak i psychospoteczny.
Na tym tle pojawiaja sie takze zagadnienia zwigzane z bezpieczenstwem
zajec — organizacja, nadzor i korekta, reagowanie w sytuacjach trudnych
oraz wymagajacych, tworzenie atmosfery zaufania itp. Zdecydowanie
wazna jest edukacja humanistyczna, wspieranie indywidualnosci, jego
autonomicznego rozwoju, a takze wychowanie polegajace na wspieraniu
samorozwoju, uznanie prawa do osobistej, wewnetrznej wolnosci oraz
prawa wyboru (Zimny 2006; Speck 2005; Kwiatkowska 2005).
Kwalifikacje, ktérymi powinien charakteryzowac sie kazdy instruk-
tor tarica dotycza specjalistycznej wiedzy z zakresu anatomii, fizjologii
czlowieka, wiadomosci z zakresu metodyki nauczania ruchu, a takze
zasady wspolczesnej pedagogiki. W realizacji zaje instruktor powi-
nien znaé podstawy teorii treningu sportowego, a jego kompetencje
powinny by¢ oparte o umiejetnosci taneczne i chorograficzne, wiedze
na temat kompozycja tarica, podstaw muzyki, a takze podstaw historii

i teorii tafica. Osoba przygotowujaca sie do tego zawodu powinna posiadac
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odpowiednie cechy osobowosci predestynujace go do pracy nauczyciela,
instruktora i pedagoga. Zaden wybitny tancerz, czy sportowiec, bez odpo-
wiedniego przygotowania i predyspozycji nie bedzie wybitnym choreo-
grafem, czy instruktorem tanica. Dziala to takze w drugg strone, nie ma
tez mozliwosci zeby same predyspozycje i cechy osobowosci byly jedy-
nym wyznacznikiem. Niezbedne s3 w tym przypadku gruntowna wiedza
i umiejetnosci taneczne.

Wszelkie zmiany na kazdym etapie majg zaréwno zwolennikéw,
jak i przeciwnikéw, nie ma ztotego srodka, ktdry zyskalby w pelni uzna-
nie, a dyskusja nad ich wadami i zaletami czesto elektryzuje srodowisko.
Wszystkie poglady i propozycje s trudne do zweryfikowania, jesli brakuje
wilasciwej przestrzeni i mozliwosci do realizacji wybranych pomystéw.
Wydaje sie, ze niezbedne s3 odpowiednie kwalifikacje, kursy, ktére zna-
komitego tancerza przygotuja do roli wartosciowego pedagoga, a tance-
rzowi, o mniejszych umiejetnosciach tanecznych, za to o doskonatych
predyspozycjach, cechach przywddczych, kreatywnosci pozwolg zdoby¢
odpowiedni warsztat. Nie jest to mozliwe bez odpowiedniego naktadu
pracy, liczby zrealizowanych godzin, dobrych programéw i weryfikacji
szkoleni, a przede wszystkim jakosci, ktéra powinna by¢ wymagana na
kursach instruktorskich. Przedstawiciele wszystkich §rodowisk, zaréwno
w profesjonalnym jak i nieprofesjonalnym ruchu tanecznym powinni
moéwic jednym glosem wszak kazda forma, rodzaj, technika, kazdy nowa-
torski pomyst, ktéry bedzie prowadzit do rozwoju tej dziedziny sztuki
stanie sie warto$cig dodana.

W kontekscie ksztalcenia kadry i zmian strukturalnych wspétpraca
$rodowisk, wymiana do§wiadczen, unifikacja niektérych zalozen moze
przynies¢ tylko korzyéci. W takim postrzeganiu rzeczywistosci, korzy-
stanie z do§wiadczen wielu innych dyscyplin, wprowadzanie nowych,
przemyslanych, czasem przelomowych pomystéw, moze stworzyé nowe
dobre rozwigzania. Wszyscy doceniaja role i znaczenie tarica, jego wszech-
stronny wptyw, a takze mozliwosci, ktére ze sobg niesie, a mimo to
brakuje w dalszym ciggu rozwigzan systemowych i odpowiedniego modelu
dziatania. ;
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Rozwdj fundraisingu
prywatnego w obszarze
tanca w Polsce

Maria Zieba
Fundacja tadne Historie / Sztuka Fundraisingu

W ostatniej dekadzie polskie srodowisko kultury i sztuki coraz
intensywniej poszukuje nowych modeli finansowania. Cho¢ wsparcie
panstwowe i samorzadowe wcigz jest dla podmiotéw kultury kluczowym
obszarem, ro$nie znaczenie finansowania tgczacego $rodki publiczne
z prywatnymi. W efekcie zmienia sie nie tylko sposéb pozyskiwania
funduszy, ale takze podejscie do budowania relacji z publicznoscig i part-
nerami — z rosngcym naciskiem na zaangazowanie, wspéttworzenie
i widocznos¢ spotecznego wpltywu.

Pojawia sie w zwigzku z tym pytanie: czy i w jaki sposéb te tenden-
cje zostang zaimplementowane przez $rodowisko zwigzane z taticem?
W poréwnaniu do dziedzin takich jak teatr czy muzyka, taniec w Polsce
funkcjonuje w mniej stabilnych warunkach instytucjonalnych i finanso-
wych. Tym wieksze znaczenie ma dzi$ poszukiwanie alternatywnych
modeli wsparcia, ktére moga zapewnic nie tylko dodatkowe Zrédta
dochodu, ale takze zwiekszy¢ widocznosc tafica, umocnic jego obecno$é
w przestrzeni spolecznej i zbudowad trwale relacje z partnerami oraz

odbiorcami.
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Wiele inicjatyw tanecznych funkcjonuje w ramach niewielkich
stowarzyszen, fundacji czy kolektywéw, czesto bez statego zaplecza
instytucjonalnego i z ograniczonymi mozliwosciami finansowymi.
Zgodnie z raportem Kondycja organizacji pozarzgdowych 2024, 13%
przebadanych NGO dziala w obszarze kultury i sztuki. To trzeci najczest-
szy obszar aktywnosci w sektorze, obejmujacy szerokie spektrum dziatar:
animacje i edukacje kulturalng, ochrone zabytkéw, podtrzymywanie
zwyczajow, prowadzenie o§rodkéw i doméw kultury oraz wspieranie
tworczosci artystycznej. Mimo tak licznej reprezentacji, organizacje
kultury nie znajduja sie w czoléwce zestawierr pod wzgledem budzetéw
czy przychodéw, co $wiadczy o ich duzym rozproszeniu i niewielkiej skali
dziatania wielu z nich (Stowarzyszenie Klon/Jawor 2024, s. 35-37, 74).
Wlaénie dlatego tak wazne jest dzi§ wzmacnianie potencjatu fundraisin-
gowego $rodowiska tanecznego i rozwijanie trwatych form wspétpracy

z réznorodnymi partnerami.

Potrzeba zréznicowania zrodet
finansowania tanca w Polsce

Wedtug raportu Policzone i Policzeni 2024, srodowisko 0séb zwigzanych
zawodowo z taficem charakteryzuje najwyzszy wspéltczynnik wielozawo-
dowosci (3,6), co oznacza, Ze jedna osoba wykonuje $rednio ponad trzy
rézne zawody artystyczne (Zarzecka i Jaskuta 2024, s. 34-35). Taka sytu-
acja pokazuje duzg elastycznos¢, ale tez brak stabilizacji i konieczno$é
ciaglego poszukiwania zrédet dochodu. Jak wskazuje raport Warszaw-
skiego Obserwatorium Kultury (2023), wiekszo$¢ oséb pracujacych
w tancu to freelancerzy bez stalych uméw i zabezpieczen socjalnych
(Warszawskie Obserwatorium Kultury 2024, s. 7-14). Zwazywszy na te
warunki, motywacja do aktywnego pozyskiwania srodkéw niepublicz-
nych powinna by¢ wysoka — tymczasem, w praktyce, zaangazowanie
w dzialania fundraisingowe pozostaje ograniczone i nieproporcjonalne

do skali potrzeb srodowiska.
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Publikacja Choreografia: strategie (2024), cho¢ nie uzywa wprost
pojecia fundraisingu — proponuje nowa definicje dziatania w polu tarica,
obejmujaca m.in. sieciowanie, prace wspélnotows, decentralizacje i uwaz-
noé¢ na relacje (Keil i Le$nierowska 2021). To wlasnie te strategie leza
u podstaw nowoczesnych modeli pozyskiwania §rodkéw, opartych na
wspélpracy, solidarnosci i zaangazowaniu spotecznosci. Praktyka fund-
raisingowa w $rodowisku tarica powinna by¢ formg troski, dystrybucji
uwagi i zasob6w, dzialaniem na rzecz wspélnoty i przetrwania. Mozna
wiec méwic o fundraisingu jako o dziataniu choreograficznym, ktére
komponuje relacje miedzy ludZmi, instytucjami, zasobami i intencjami.

Potencjat kampanii fundraisingowych warto rozpatrywac nie tylko
w kontekscie pozyskiwania $rodkéw finansowych, ale réwniez dziatan
o charakterze rzeczniczym. Cele kampanii fundraisingowych na rzecz
tafica moga wykraczaé poza aspekt budzetowy, ktadac nacisk na budo-
wanie §wiadomogci spotecznej, wzmacnianie widocznosci tafica oraz
integracji srodowiska wokét wspdlnych wartosci. Fundraising moze sprzy-
ja¢ artykulacji potrzeb artystéw, upowszechnianiu wiedzy o specyfice
pracy w taficu oraz zwiekszaniu obecnodci tafica w debacie publicznej.

Kampanie fundraisingowe maja potencjat wykraczajacy poza pozy-
skiwanie $rodkéw — moga pelnié takze funkcje rzecznicza, budujac
$wiadomo$¢ spoleczng i angazujac obywateli. Przykladem sg dziatania
Fundacji Batorego (Your Vote, Your Choice) oraz kampania #CzasNaZakaz
Stowarzyszenia Otwarte Klatki, ktére tacza mobilizacje spoteczng z wply-
wem na polityke publiczng (zob. Fundacja im. Stefana Batorego 2023,
Your Vote, Your Choice, Stowarzyszenie Otwarte Klatki 2017, #CzasNaZakaz).
Fundacja Nowoczesna Polska, prowadzaca projekt Wolne Lektury, od lat
realizuje kampanie fundraisingowe, ktére nie tylko wspierajg rozwoj
biblioteki internetowej, ale réwniez promuja dostep do kultury jako
warto$¢ demokratyczng. Przyktadami dzialan o charakterze rzeczniczym
byly kampanie Uwolnic Lektury (2011) oraz Prawo Kultury (2012), skon-
centrowane na edukacji w zakresie prawa autorskiego i idei otwartych
zasob6w (Zob. Fundacja Nowoczesna Polska 2011, 2012, Wolne Lektury —
kampanie rzecznicze). Kampania 1,5% Fundacji Legalna Kultura w 2024 r.
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podkreglata znaczenie wspélnego wsparcia dla rozwoju kultury oraz
promowata korzystanie z legalnych Zrédet jako przejaw odpowiedzial-
nosci spotecznej (zob. Fundacja Legalna Kultura 2024, kampania 1,5%).
Fundacja In Situ, dzialajgca w Sokotowsku, w kampanii Zmier kawatek
Swiata. Wesprzyj Sokotowsko 1,5% akcentowatla spoteczng role kultury
w odbudowie lokalnych wspdélnot. Z kolei kampania Save the Music Fun-
dacji Meakultura, laczyta wsparcie finansowe z dziataniami rzeczniczymi
na rzecz stabilnego systemu dla twércéw (zob. Fundacja In Situ 2024;
Fundacja Meakultura 2021, kampanie Zmier kawatek Swiata, Save the Music).

Darczyncy, sponsorzy i partnerstwa
w sektorze tanca

Wedtug raportu Taniec w relacji z biznesem i technologig, wspdtpraca tarica
z sektorem biznesu ma duzy, wcigz niewykorzystany potencjat (zob.
Seredynska 2023, s. 5-12). Wspélczesny taniec to nie tylko forma arty-
stycznej ekspresji, ale tez istotna czes$¢ gospodarki kreatywnej, angazujaca
artystéw, producentéw, edukatoréw, technikéw i specjalistéw od promo-
cji, co stwarza dobre warunki do wspédtpracy z partnerami prywatnymi.
Cho¢ duze firmy czedciej wspierajg rozpoznawalne instytucje kultury,
mniejsze organizacje taneczne maja potencjat do skutecznego rozwijania
relacji lokalnych (zob. Seredyriska 2023, s. 11-16). Firma Leniar od kilku
lat wspiera Miedzynarodowy Festiwal Tanncéw Dworskich ,Cracovia
Danza” jako sponsor (Cracovia Danza 2025). Podczas IV Miedzynaro-
dowego Festiwalu Teatréw Tarica ,Granice Natury — Granice Kultury”
w 2024 r., organizowanego przez Polski Teatr Tarica, jednym z partneréw
wydarzenia byty Koleje Wielkopolskie, czyli regionalny przedsiebiorca
(Polski Teatr Tarica 2024). Przykladem moze by¢ tez Mercedes-Benz
Grupa Wrébel, ktéra w wielu miastach wspiera festiwale artystyczne,
zapewniajac obstuge logistyczng wydarzenia — taka wspétpracg moga
pochwali¢ sie na przyktad Open Stage Festival w Opolu, Miedzynarodowy
Festiwal Filmowy Nowe Horyzonty we Wroctawiu, czy Festiwal Filmowy
Spektrum w Swidnicy.
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Wspétfinansowanie stalo sie norma — nie tylko ze wzgledu na
wymogi formalne konkurséw, ale przede wszystkim z potrzeby uzupel-
niania budzetéw. Duze wydarzenia opieraja sie¢ na montazu réznych zré-
del: dotacjach, wsparciu rzeczowym lub finansowym od lokalnych firm
(np. fundatorzy nagréd, sponsorzy scenografii), mecenacie medialnym
(promocja w lokalnych mediach), a czasami tez partycypacji spotecznej
(wolontariat, zbiérki online). Malta Festival Poznan — jeden z najwiek-
szych festiwali teatralno-muzycznych w Polsce, od lat realizowany jest
dzieki wspéHinansowaniu z wielu Zrédel: dotacji publicznych, wsparcia
sponsoréw prywatnych, mecenatu medialnego, wolontariatu, a nawet
crowdfundingu (Malta Festival Poznan 2024). Modele mieszane wymagaja
przy tym koordynacji wielu Zrédel, zarzadzania réznorodnymi oczeki-
waniami, spéjnosci komunikacyjnej i duzej elastycznoéci operacyjne;j.
Jednoczesnie to wlasnie zdywersyfikowane projekty okazuja sie najbar-
dziej odporne na kryzysy — co potwierdzita pandemia. Instytucje oparte
wylacznie na dotacjach lub sprzedazy biletéw ucierpialy najmocniej,
podczas gdy te majace zaplecze w postaci partneréw biznesowych czy
spotecznosci lokalnych, szybciej dostosowywaty sie do nowej rzeczywi-
stosci (UNESCO 2021)".

Jednym z najpowazniejszych probleméw srodowiska tarica pozo-
staje brak dostepu do miejsc dla i do taiica. Warto w tym kontekscie
uwaznie przygladaé sie mozliwosciom, jakie dajg partnerstwa publiczno-
-prywatne (PPP?). Przyklady Starego Browaru Nowy Taniec w Poznaniu

(zob. Art Stations Foundation 2015) i Pawilonu Tatica i Innych Sztuk

1 UNESCO 2021, Cultural and Creative Industries in the Face of COVID-19,
dostep: 04.07.25.

Partnerstwo publiczno-prywatne (PPP) to forma wspétpracy pomiedzy sek-
torem publicznym (np. samorzadami, instytucjami publicznymi) a sektorem
prywatnym (np. firmami, inwestorami), w ktérej obie strony wspélnie reali-
zuja przedsiewziecia o charakterze publicznym, dzielac sie ryzykiem, zasobami
i odpowiedzialnogcig. Coraz cze$ciej méwi sie takze o partnerstwach publicz-
no-spotecznych (PPS), w ktérych istotnym partnerem staja sie organizacje
spoteczne, fundacje lub inicjatywy obywatelskie, wnoszace wiedze ekspercka,

kapitat spoteczny i zakorzenienie lokalne do realizacji cel6w publicznych.
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Performatywnych w Warszawie (zob. Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie & Biuro Kultury m.st. Warszawy 2024) pokazuja, jak klu-
czowe znaczenie dla tworzenia i udostepniania scen dla tafica maja
trwale partnerstwa strategiczne. Projekt Starego Browaru — przez ponad
16 lat prowadzony przez Art Stations Foundation Grazyny Kulczyk —
stanowit unikatowy model mecenatu opartego niemal w calodci na §rod-
kach prywatnych. Jego zamkniecie w 2021 r. uwidocznito jednak kru-
cho$¢ struktur opartych wylacznie na prywatnym wsparciu — bez trwa-
tego osadzenia instytucjonalnego.

Powstajacy w stolicy Pawilon Tarica i Innych Sztuk Performatyw-
nych, to wspélna inicjatywa Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Biura Kultury
miasta Warszawy i Srodowiska artystycznego. Otwarcie planowane na
2026 r. ma przynie$¢ nowoczesng przestrzen do pracy twérczej, edukacji
i prezentacji, zarzadzana w modelu opartym na partnerstwie publiczno-
-spolecznym. Cho¢ inwestycje finansuje miasto, zaktada sie hybrydowy
model utrzymania —aczacy $rodki publiczne z prywatnymi: darowiznami
i sponsoringiem. Projekt moze stac sie laboratorium nowych rozwigzan
instytucjonalnych i fundraisingowych, a jesli sie sprawdzi — wzorem dla

podobnych inicjatyw (Le$nierowska 2024).

Mecenat korporacyjny -
strategie CSR i raportowanie ESG

Kluczowa role w rozwoju modeli mieszanych moze odegra¢ spoteczna
odpowiedzialno$¢ biznesu (CSR — Corporate Social Responsibility, czyli
spoteczna odpowiedzialno$¢ biznesu). Wiele miedzynarodowych firm,
ktére znaczaco inwestujg w rozwdj tarica za granica, prowadzi réwniez
dziatalno$¢ w Polsce. Firmy takie jak Toyota (sponsor i fundator presti-
zowej Toyota Choreography Award w Japonii), Rolex (wieloletni partner
Royal Ballet w Londynie), Hermes, Tiffany & Co., Vacheron Constantin,
David Jones, a takze Fundacja Mellon (kluczowy mecenas amerykanskich

zespoléw tanecznych) pokazuja, Ze taniec moze by¢ atrakcyjnym polem
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inwestycji takze dla globalnych marek. Obecnosc tych firm na polskim
rynku — czesto z rozbudowanymi dziatami CSR lub fundacjami korpo-
racyjnymi — daje szanse, by zapraszac je do wspétpracy z inicjatywami
tanecznymi.

ESG — czyli Environmental, Social, Governance — to zestaw stan-
dardéw, wedlug ktérych ocenia sie, na ile firmy dzialaja odpowiedzialnie
wobec §rodowiska, spoteczeristwa i w ramach fadu korporacyjnego (zob.
Parlament Europejski & Rada Unii Europejskiej 2022). Firmy objete
obowiazkiem raportowania ESG musza wykazywad, w jaki sposéb ich
dziatania wplywaja na otoczenie spoteczne i srodowiskowe oraz jakie
podejmuja inicjatywy na rzecz dobrostanu wspdélnot, z ktérymi wspdt-
istniejg. Cho¢ na dzien dzisiejszy brak jest systemowych raportéw doty-
czacych roli kultury w raportowaniu ESG, obowiazujace dokumenty
otwieraja mozliwo$¢ wlaczenia do obszaru spotecznej odpowiedzialnosci
firm dzialan kulturalnych, w tym projektéw tanecznych, w zakresie
realizacji celéw zwiazanych na przyklad ze zdrowiem, edukacja czy
zréwnowazonym rozwojem miast i spolecznosci. Fundacja Jacka Petcheya
(JPF) jest przyktadem tego, ze darczyncy wspierajacy cele spoteczne
réwniez moga by¢ zainteresowani finansowaniem tarica (zob. Jack Petchey
Foundation 2024). Strategiczna misja Fundacji jest rozwdj potencjatu
mlodych 0séb w Londynie i Essex — w ramach tego celu finansuje m.in.
Step into Dance (zob. Jack Petchey Foundation 2024), inkluzyjny program
realizowany we wsp6lpracy z Royal Academy of Dance, kt6ry od 2006 r.
zaangazowal ponad 55 000 mlodych oséb. Dzialania w sferze kultury —
jesli sa spéjne z deklarowanymi wartosciami i strategia zréwnowazonego
rozwoju — moga stanowic realne narzedzie budowania zaangazowania
spotecznego i odpowiedzialnej marki. Warunkiem jest jednak wzajemne

zrozumienie jezyka i wartosci, jakimi postuguja sie oba §rodowiska.
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Art branding i wykorzystanie marki
w finansowaniu tanca

Art branding to strategia marketingowa polegajaca na lgczeniu sztuki
z biznesem w celu budowania wizerunku marki poprzez prestiz,
kreatywno$¢ i oryginalnosc przekazu. Jak zauwaza Igor Galazkiewicz
w ksigzce Art Branding, nigdy wczesniej sztuka nie odgrywala tak istotnej
roli w budowaniu tozsamosci marek (zob. Galazkiewicz 2020). W kontek-
$cie tanca moze to oznacza¢ m.in. sponsorowanie spektaklu przez firme
z sektora premium lub zaangazowanie tancerzy w kampanie reklamowa.
W polskim $rodowisku sztuki art branding dopiero zaczyna si¢ rozwi-
ja¢ — najczesciej w duzych miastach i przy okazji wydarzen o wysokim
prestizu. Przykladem sa wspétprace przy produkcjach operowych (zob.
Culture.pl 2016). Takie dziatania buduja prestiz obu stron, a takze posze-
rzaja zasieg oddziatywania sztuki tarica. Art branding nie musi opierac
sie wylacznie na wspétpracy z duzymi instytucjami — firma odziezowa
Medicine od lat tworzy autorskie kolekcje we wspétpracy z niezalez-
nymi polskimi artystami wizualnymi, dajgc im przestrzen do wyraze-
nia indywidualnych koncepcji na masowga skale i budujac wizerunek
marki wspierajacej sztuke i twércéw. Dzialalno$¢ oparta na skutecznej
strategii art brandingowej prowadzi warszawski kolektyw panGenerator,
ktéry z powodzeniem taczy sztuke wspélczesng, nowe technologie
i design interaktywny, wspétpracujac zaréwno z instytucjami kultury,
jak i markami komercyjnymi. Wobec tych tendencji, w obszarze tatica
coraz wigksza role moze odgrywac dance marketing — wykorzystywanie
tarica jako narzedzia komunikacji (zob. Seredyriska 2021; Gorzelanczyk
2022). Kampania Nie taricz jak Ci zagrajg Fundacji Santander (2022)
(Zob. PPNT & Fundacja Santander 2022) jest przykfadem tego, ze taniec —
zaréwno artystyczny, jak i uzytkowy — moze skutecznie wspierac strate-
gie komunikacyjne firm i instytucji, pod warunkiem $wiadomego dopa-
sowania warto$ci artystycznych i biznesowych. Takie podejécie pozwala

zachowad twércza autonomie i unikngé banalizacji przekazu.
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Rozwdéj filantropii indywidualnej

W Polsce kultura filantropii dopiero sie ksztattuje. Wcigz rzadko spotyka
sie przypadki tzw. major donors — prywatnych darczyncéw przekazujacych
regularnie znaczne kwoty na wybrany cel, ale pojawia sie juz taki trend
(zob. Kuczmierowska & Pietrucha 2021, s. 7-17), a przychody z darowizn
od oséb indywidualnych sukcesywnie rosna (zob. Stowarzyszenie Klon/
Jawor, s. 78-83). Czestym modelem wsparcia s3 drobne darowizny od
szerokiego grona sympatykéw. Organizacje pozarzadowe zwigzane z tan-
cem starajg sie aktywizowac wsparcie indywidualne, m.in. poprzez celowe
darowizny i mechanizm 1,5% podatku. Organizacje pozarzadowe zwia-
zane z taticem, takie jak Fundacja Rozwoju Sztuki Tanca czy Fundacja
Tradycji i Transformacji Sztuki, aktywizuja wsparcie indywidualne m.
in. poprzez darowizny celowe i mechanizm 1,5% podatku, przeznaczajac
$rodki na rozwéj edukacji baletowej i realizacje dziatan artystycznych.
Rozwéj indywidualnych talentéw tanecznych w Polsce tradycyjnie
wspierany jest przez system stypendiéw publicznych (zob. taniec-
POLSKA.pl 2024) oraz stypendia oferowane przez samorzady. W Polsce
nie istnieje tak rozbudowany system stypendiéw niepublicznych, jak na
przyktad w Stanach Zjednoczonych (zob. American Dance Festival 2025).
Warto wymieni¢ przy tym kilka przykltadéw. W ramach Alternatywnej
Akademii Tarica organizowanej przez Art Stations Foundation (Poznar)
dziatat program stypendialny dla mtodych profesjonalistéw i choreogra-
féw (zob. Stypendia Alternatywnej Akademii Tarica 2025). Fundacja Balet
prowadzila dziatalnos$¢ stypendialng poprzez wlasny fundusz stypen-
dialny, a w ramach organizowanego Miedzynarodowego Konkursu ,Zote
Pointy” przyznawata laureatom roczne stypendia artystyczne (zob. Zlote
Pointy 2021; ZAiKS 2021), wspierajac ich dalszy rozwéj zawodowy i umoz-
liwiajac udziat w programach zagranicznych. Obecnie, po 35 latach,
zamkneta dziatalno$¢. Dance Top Competition to nowy konkurs dla mto-
dych tancerzy organizowany przez Fundacje Michaita Zubkowa, w kté-
rym wszystkie nagrody pochodzg ze Zrédel niepublicznych. Laureaci
otrzymuja zaréwno nagrody pieniezne, jak i stypendia od zagranicznych
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szkét baletowych (m.in. Joftrey Ballet School, Iwanson International),
a takze wsparcie rzeczowe od prywatnych sponsoréw branzowych
(zob. Dance Top Competition 2025; Fundacja Michaita Zubkowa 2025).
Fundacja Przyjaciét Baletu pozyskuje srodki od prywatnych darczyn-
cOw i sponsoréw, ktére przeznacza na cele stypendialne oraz Fundusz
Medyczny — wspierajac zaréwno tworcza dziatalnosé tancerzy Polskiego
Baletu Narodowego, jak i finansowanie udziatu w warsztatach mistrzow-
skich (zob. Stypendia artystyczne Fundacji Przyjaciét Baletu, Teatr Wielki
— Opera Narodowa 2024).

Fundraising online i crowdfunding
w sektorze tanca: potencjaty i ograniczenia

Fundraising online staje si¢ coraz istotniejszym narzedziem dla $rodo-
wiska kultury i sztuki, szczegélnie w przypadku inicjatyw niezaleznych
i pozainstytucjonalnych. Platformy crowdfundingowe, takie jak Zrzutka.pl,
Pomagam.pl, Patronite.pl czy Buycoffe.to umozliwiajg twércom budo-
wanie bezposrednich relacji z publiczno$cig i pozyskiwanie $rodkéw na
dzialania artystyczne, edukacyjne czy spoteczne. Przyklady z obszaru
tanica to m.in. zbiérki na Ogélnopolski Festiwal Alternatywnych Teatréw
Tarica w Stupsku (zob. Finansowe sukcesy publicznych instytucji kultury
w kampaniach crowdfundingowych, BazEkon 2017, s. 180), szkote stepo-
wania MyTap (zob. Kedzia-Sowa 2017) w Krakowie, czy kampania Polski
Billy Elliot wspierajaca wyjazd Rafata Minkiewicza do Royal Opera House
(zob. Wspieram.to 2014). Dodatkowa warto$cig takich dzialan jest to,
ze pomagaja one integrowad spotecznosc i przyciagaé nowych odbiorcéw
dla tarica (zob. Hoczyk 2024).

W Europie dziala platforma FEDORA, ktéra wspiera nowatorskie
projekty taneczne i operowe (zob. FEDORA Platform 2025). FEDORA
oferuje wsparcie grantowe i crowdfundingowe dla projektéw z dziedziny
opery i tafica, m.in. poprzez FEDORA Prizes oraz system matching funds

z udziatem partneréw korporacyjnych i indywidualnych darczyncéw.
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Instytucje (np. teatry, festiwale, szkoty tafica) mogg dotgczy¢ do Cultural
Network, zyskujac dostep do miedzynarodowej wspétpracy i promocji,
a osoby indywidualne — wspiera¢ FEDORE finansowo i korzysta¢ z bene-
fitéw oraz webinariéw.

Przyktadem polskiej inicjatywy korzystajace z tej platformy jest
spektakl Swans Vol. 2: On tour Teatru Wielkiego w Poznaniu (zob. e-teatr.pl,
Poznan. Sukces ,Labedzi” 2024). Jest to projekt, w ktérym osoby niewi-
dome i niedowidzace zostaly zaangazowane w tworzenie spektaklu
tanecznego inspirowanego Jeziorem tabgdzim. Wprawdzie dzieki kampa-
nii crowdfundingowej prowadzonej za posrednictwem platformy, projekt
otrzymat jedynie 1 513 euro wsparcia finansowego, natomiast zdobyt on
prestizowa nagrode publiczno$ci FEDORA Audience Award 2023
(FEDORA Platform, FEDORA Audience Award, 2023).

W przypadku duzych instytucji z regularnym repertuarem crowd-
funding rzadko stanowi kluczowa pozycje budzetowa — pelni raczej funk-
cje narzedzia komunikacji i budowania wiezi z odbiorcami, np. poprzez
zbidrki na konkretne elementy produkcji, jak kostiumy czy dziatania
edukacyjne. W Polsce kampanie crowdfundingowe nie sa jeszcze powszech-
nie postrzegane jako realne Zrédlo finansowania nowych spektakli czy
produkcji. W krajach o silniejszej tradycji spotecznego wspierania kul-
tury (jak Francja, Wielka Brytania czy USA), crowdfunding i modele abo-
namentowo-darczyricze sg czesto zintegrowane z calosciowy strategia
instytucji, a darczyncy znaja mechanizmy wsparcia, co utatwia groma-
dzenie wiekszych srodkéw (zob. Opera UK, The new philanthropy 2015;
Wikipedia, Brewhouse Theatre & Arts Centre 2025).

Coraz wiekszg popularno$é wérdd tworcéw kultury zyskujg platformy
wsparcia spotecznosciowego, takie jak BuyCoffee.to i Patronite. Dla $ro-
dowiska tarica, czesto funkcjonujacego poza instytucjami i bez statego
mecenatu, takie narzedzia moga stanowic realne wsparcie — umozliwia-
jace nie tylko zbieranie $rodkéw, ale takze budowanie relacji z odbiorcami
i wzmocnienie swojej obecno$ci w sieci. BuyCoffee.to dziata na zasadzie
jednorazowych, symbolicznych wplat (,postaw kawe”), ktére nie wyma-
gaja subskrypcji ani rozbudowanych kampanii — dzieki czemu twércy
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moga prosi¢ o wsparcie w spos6b naturalny i bez skrepowania (Zieba
2025). Patronite natomiast oferuje model wsparcia dtugofalowego —
comiesieczne wplaty w zamian za dostep do zakulisowych tresci, lekcji
online czy wyjatkowych materialéw. Przykladem inicjatywy z obszaru
tarica, ktéra dobrze radzi sobie na obu tych platformach jest Tanecznik
Podcast, popularyzujacy wiedze o taricu poprzez rozmowy z artystami
(Patronite, Tanecznik 2025; Tanecznik.Podcast, Wirtualny parkiet 2025).

Bariera pozostaje niska rozpoznawalno$¢ tancerzy w przestrzeni
cyfrowej, ograniczone kompetencje promocyjne oraz brak wyraznych
marek osobistych w tym §rodowisku. Potrzebne jest wsparcie w zakresie
komunikacji i tworzenia tresci oraz rozwoj strategii narracyjnych, ktére
pomogga skuteczniej wyjasniad istote i potrzeby sztuki tafica potencjalnym
darczyficom. Jak wskazuje publikacja Digital Marketing for Dancers (Book-
Spotz 2023), narzedzia takie jak SEO, e-mail marketing, materiaty wideo
i strony internetowe moga znaczaco wzmocnic obecno$¢ online i utatwic
profesjonalne pozycjonowanie tancerzy. Wreszcie, spotecznos$¢ odbiorcéw
tarica — szczegdlnie wspélczesnego — jest nadal stosunkowo waska i cze-
sto nieprzyzwyczajona do bezposredniego wspierania artystéw finansowo,
co czyni model subskrypcyjny trudniejszym do utrzymania niz w innych
dziedzinach kultury.

Warto szukaé adaptowalnych przyktadéw z innych, pokrewnych
dziedzin. Teatr Potem-o-tem uruchomit regularng kampanie crowdfun-
dingowg na Patronite, stawiajac na zaangazowanie jako fundament swo-
jego modelu finansowania. Teatr bardzo dtugo utrzymywat sie wylgcznie
ze $rodkéw niepublicznych, tworzac wokoét siebie coraz wieksza spotecz-
no$¢ mecenaséw, uczestniczacych zywo w zyciu teatru (Zieba 2022).
Podobnie Chorwacki Instytut Ruchu i Tarica (HIPP), mimo Ze stracit
wilasng siedzibe, realizowal projekty takie jak Migrant Bodies — Moving
Borders, wychodzac z dziataniami tanecznymi do migrantéw i mieszkan-
c6w obszaréw wiejskich — pokazujac, ze brak instytucjonalnej przestrzeni
mozna obrécié¢ w atut i wspierad taniec poprzez otwarte programy spo-
teczne (Hoczyk 2024). Barbados Dance Project z powodzeniem uzywa

Kickstartera, aby finansowac programy edukacji tanecznej, co pokazuje,
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jak crowdfunding moze faczy¢ ludzi na catym $wiecie, umozliwiajac im
wspieranie lokalnych inicjatyw tanecznych (Barbados Dance Project 2024).

Rola instytucji zwigzanych z tancem
w budowaniu kultury mecenatu

Wazna role w rozwoju fundraisingu w obszarze tafica moga odegrac
instytucje pelniace funkcje parasolowe — wspierajace §rodowisko nie
tylko programowo, ale takze infrastrukturalnie i relacyjnie. Jak zauwaza
dr hab. Bartlomiej Biga w raporcie (Re)forma instytucji kultury — publiczne,
spoteczne, prywatne, jednym z najwazniejszych narzedzi wspierania roz-
proszonych $rodowisk artystycznych jest rozwéj regrantingu — czyli
finansowania za posrednictwem wyspecjalizowanych organizacji posred-
niczacych (zob. Biga 2024, s. 17-18). Model ten, bardziej elastyczny
i dostepny niz klasyczne systemy grantowe, moze okazad sie szczegdlnie
korzystny dla $rodowiska tarica, ktére w Polsce w duzej mierze funkcjo-
nuje poza strukturami instytucjonalnymi. Pokrewnym przykladem jest
program Off Space, realizowany przez BWA Galerie Sztuki Wspélczesnej
Wroclaw, ktéry poprzez regranting wspiera niezalezne przestrzenie arty-
styczne, przyznajac im comiesieczne wsparcie na dziatalno$¢ lokalng
(zob. BWA Wroctaw 2023).

Na podstawie przeprowadzonego przeze mnie desk researchu,
mozna opisac §rodowisko tarica jako oparte w duzym stopniu na pracy
0s6b freelancerskich, czesto realizujacych projekty lokalnie w formie
kolektyw6w lub mikroorganizacji, bez stalej instytucjonalnej struk-
tury. Polskie srodowisko taneczne cechuje sie duzym rozproszeniem —
dziala lokalnie, projektowo, czesto w formie kolektywéw, mikroorgani-
zacji i niezaleznych inicjatyw (zob. Warszawskie Obserwatorium Kultury
2024, s. 5-12). Wiele z tych podmiotéw nie dysponuje wlasnymi kadrami
administracyjnymi, co znaczaco ogranicza ich mozliwosci aplikowania
o §rodki w klasycznych konkursach grantowych. Regranting pozwala omi-

nac te bariere — to operator przejmuje na siebie odpowiedzialnosc¢ za
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kwestie formalne i proceduralne, upraszczajac zasady aplikowania,
rozliczen i kontaktu z grantodawcg. Mechanizm ten moze obejmowac
nie tylko redystrybucje §rodkéw publicznych (np. ze §rodkéw ministerial-
nych lub samorzadowych), ale réwniez $rodki pozyskane od darczyricéw
indywidualnych lub partneréw biznesowych — w ramach rozwijajacej sie
kultury mecenatu i spolecznej odpowiedzialnosci firm. Taka parasolowg
role pelni miedzy innymi program Przestrzenie Sztuki (zob. Narodowy
Instytut Muzyki i Tarica 2025) realizowany przez NIMiT — to nowoczesny
model wspierania lokalnych $rodowisk artystycznych (w tym tatica), ktéry
poprzez udostepnienie przestrzeni, infrastrukture, dziatania edukacyjne
i animacyjne umozliwia niezaleznym inicjatywom rozwéj i wspétprace.
Na podobnej zasadzie dzialajg fundacje korporacyjne, ktére pozyskuja
lub otrzymuja $rodki od prywatnego darczyricy i dystrybuuja je w for-
mie réznego rodzaju grantéw do organizacji pozarzadowych i instytucji
kultury (zob. Forum Darczyncéw 2025).

Inspiracje dla §rodowiska, w poszukiwaniu alternatywnych modeli
fundraisingu i wsparcia instytucjonalnego, moze stanowi¢ program Busi-
ness Unusual, realizowany przez Fundacje Stocznia. Zamiast klasycznych
grantéw pienieznych, program oferowatl uczestnikom elastyczne wspar-
cie eksperckie i rzeczowe, oparte na indywidualnych planach rozwoju
i relacjach partnerskich, a nie kontrolnych. Kluczowe okazaly sie dzia-
fania towarzyszace — mentoring, sieciowanie, edukacja (m.in. z zakresu
fundraisingu i ekonomii spotecznej), a takze dbatos$¢ o dobrostan uczest-
nikéw. W efekcie program nie tylko zwigkszyt trwato$¢ dziatan spotecz-
nych, ale réwniez wzmocnit samych lideréw, ich pewno$¢ siebie i goto-
wo$¢ do budowania niezaleznych inicjatyw (zob. Fundacja Stocznia 2025,
s. 20-25). Tego rodzaju podejscie — faczace rozwdj kompetenciji, relacji
i infrastruktury wsparcia — moze by¢ wzorem dla sektora tarica, zwlasz-
cza jego niezinstytucjonalizowanej czesci, funkcjonujacej poza statymi
strukturami.

Wydarzenia, ktére s3 medialnie rozpoznawalne lub cieszg sie duzym
uznaniem w branzy, mogg odegra¢ kluczowg role w rozwijaniu potencjatu

fundraisingowego polskiego taica — zaréwno poprzez promowanie
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twoércéw, jak i organizacje dedykowanych dziatani networkingowych.
Polska Platforma Tanca (zob. Narodowy Instytut Muzyki i Tarica 2025)
to wydarzenie z silnym komponentem networkingowym — organizuje
sesje pitchingowe (Let’s pitch & listen), spotkania branzowe (Let’s network)
oraz panele dyskusyjne, umozliwiajace promocje¢ polskich twércow
i nawigzywanie miedzynarodowych kontaktéw. Gdanski Festiwal Tarica
prowadzi Miedzynarodowy Konkurs Solo Dance Contest (zob. Klub Zak
2025), w ramach ktérego tworcy prezentuja choreografie, maja wsparcie
promocyjne (m.in. streaming, zasieg medialny) i korzystaja z przestrzeni

do networkingu.

Mozliwosci sektora tanca
a wyzwania fundraisingowe

Jednym z ograniczen rozwoju fundraisingu w polskim taficu jest stabe
zaplecze organizacyjne — kadrowe, finansowe i infrastrukturalne. Wiele
zespoltéw i kolektywéw funkcjonuje projektowo, bez statych struktur,
a obowigzki zwigzane z pozyskiwaniem srodkéw spadaja na artystéw lub
dyrektoréw artystycznych. Brakuje specjalistéw ds. fundraisingu, narzedzi
komunikacyjnych i czasu na budowanie relacji z darczyricami. Mniejsze
organizacje taneczne majg trudnos¢ z przygotowaniem profesjonalnych
ofert, utrzymaniem kontaktéw sponsorskich i planowaniem dlugofalo-
wym. Potrzebne s3 inwestycje w rozwdj instytucjonalny podmiotéw
zwigzanych z tancem.

Potrzebna jest tez edukacja w zakresie fundraisingu i marketingu,
zwlaszcza wéréd NGO i miodych inicjatyw. Inspiracjag moze by¢ przyktad
Wielkiej Brytanii. W latach 2016-2019 Arts Council England realizowat
program Catalyst: Evolve, wspierajacy 160 matych i srednich organizacji
artystycznych w rozwijaniu fundraisingu (zob. BOP Consulting 2020).
Laczyl on granty na budowe potencjatu z mechanizmem match funding,
podwajajac srodki pozyskane od prywatnych darczyricéw. Po trzech latach
71% organizacji prowadzito fundraising oplacalny kosztowo (wobec 34%
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na poczatku), $redni przychéd wzrést o 10 tys. funtéw, a roczny obrét
0 27%. Najwyzszy wynik osiggnely organizacje taneczne — $rednio 92 621
funtéw z fundraisingu, mimo ze grupa ta liczyta tylko dziewie¢ podmio-
téw. Cho(¢ préba byla niewielka, wyniki te pokazuja, ze taniec ma duzy
potencjat w pozyskiwaniu srodkéw prywatnych — zwlaszcza przy dobrze
dobranej strategii. Raport prezentuje m.in. strategie fundraisingowe
organizacji tanecznych. Shobana Jeyasingh Dance postawita na auten-
tyczng komunikacje online i nowe formaty angazowania widzéw — trak-
tujac fundraising jako przedtuzenie praktyki artystycznej. Z kolei East
London Dance skupito sie na wzmocnieniu case for support i budowaniu
przekazu opartego na relacjach ze swoja spotecznoscia — udowadniajac,
ze skuteczno$¢ nie zalezy od skali, lecz od zaufania i jasno zakomuniko-

wanej potrzeby.

Podsumowanie

Wobec rosnacych wyzwan systemowych, sektor tarica w Polsce potrze-
buje pilnego rozwoju hybrydowego modelu finansowania — tgczacego
dotacje publiczne z crowdfundingiem, mechanizmem 1,5% i lokalnym
mecenatem. Kluczowe jest, aby srodowisko taneczne aktywnie wlaczato
sie w procesy planistyczne samorzadéw, zabiegajac o miejsce tatica
w lokalnych strategiach rozwoju kultury. Réwnolegle nalezy wzmac-
nia¢ partnerstwa z instytucjami kultury, edukacji i organizacjami spo-
tecznymi, a takze dazy¢ do objecia §rodowiska tarica przez operatoréw
regrantingowych, oferujacych prostsze i bardziej dostepne mechanizmy
wsparcia. Jednocze$nie niezbedna jest systematyczna edukacja fund-
raisingowa — wspierajaca zaréwno artystéw, jak i menedzeréw w budo-
waniu relacji, planowaniu dziatan i skutecznym pozyskiwaniu §rodkéw.
To inwestycja, ktéra przynosi wymierne efekty, o czym $wiadczg do§wiad-
czenia innych krajéw i pierwsze sukcesy takze w Polsce.

Cho¢ taniec wcigz mierzy sie z niestabilnoscig i silng zalezno-

$cig od érodkéw projektowych, w ostatnich latach zaszla wazna zmiana
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mentalna: srodowisko coraz cze$ciej mysli strategicznie, rozwija nowe
modele wspétpracy i wychodzi z cienia bardziej dotowanych dziedzin.
Teraz czas, by decyzje instytucjonalne, polityczne i finansowe nadazyty
za tym procesem. Taniec potrzebuje widocznego miejsca w politykach
kulturalnych — i realnych narzedzi do dalszego rozwoju. Fundraising nie
jest dodatkiem, lecz warunkiem przetrwania i profesjonalizacji wielu ini-
cjatyw tanecznych. Aby taniec mégt sie rozwija¢ w sposéb trwaty, musi
by¢ traktowany jako pelnoprawny obszar inwestycji — zaréwno dla sek-

tora publicznego, jak i prywatnych darczyncéw. ;
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Taniec a dostepnosé
dla oséb z réznymi
potrzebami

Patrycja Alenku¢
Narodowy Instytut Muzykii Tanca / Fundacja ,ArtAbility”

Wstep

Taniec to jedna z najstarszych i najbardziej uniwersalnych form ekspre-
sji. Od wiekéw towarzyszy cztowiekowi w jego codziennym zyciu petnigc
wiele funkcji: od rozrywki i rekreacji, przez rozwdj fizyczny, wyrazanie
emocji i kreatywnos¢, redukcje stresu, poprawe samopoczucia, wlasci-
wosci terapeutyczne, po integracje spoteczng i rozwéj kulturowy. Taniec
jako uniwersalna forma ekspresji, przekracza bariery jezykowe, kultu-
rowe i spoteczne. Jest dziedzing sztuki, w ktérej cialo staje sie narzedziem
komunikacji, a jego ruch — sposobem wyrazania emocji, historii i tozsa-
mosci. Jednakze dostepnosc tej formy sztuki — zaréwno dla twércéw,
jak i odbiorcéw — pozostaje wcigz wyzwaniem, szczegdlnie w kontekscie
0s6b z réznymi potrzebami. W Polsce debata nad inkluzywnoscig w sztu-
kach performatywnych, cho¢ coraz bardziej obecna, wcigz pozostaje roz-
proszona, a systemowe rozwigzania sa na etapie wczesnego rozwoju
(Konior, Pluszyniska, 2025). Dziatania na rzecz inkluzywnosci w taficu
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i performansie, nie tylko uwzgledniaja rézne potrzeby oséb, ale sktaniajg
ku refleksji nad pojeciem réznorodnosci ciat i ich sprawnosci w kontek-
$cie artystycznym (Cricoteka 2022, Grzegorek 2022, Filipowicz 2022,
Niepelnosprawni.pl 2024, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
2024; Rzeznicka-Krupa 2018; Teatr Tarica i Ruchu ROZBARK 2014).
Nie szukajac daleko, postuzy¢ sie mozna takimi przyktadami owych
dziatan jak Cost of Living autorstwa nieistniejacego juz DV8 Physical
Theater, Korowody stworzone przez Teatr Ruchu Umownie Ewidentnego
TRUE, spus$cizna artystyczna Rafata Urbackiego chociazby w postaci
spektaklu Gatunki Chronione i kolejno nastepcéw i kontynuatoréw
Urbackiego, takich jak Tatiana Cholewa czy Filip Pawlak.

Wsp6lczesna refleksja nad kulturg i sztuka coraz czesciej obejmuje
zagadnienia zwigzane z inkluzyjnoscia i dostepno$cia. W Polsce coraz
wiecej instytucji oraz twércdw, takich jak Centrum Kultury Zamek w Pozna-
niu, Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, Katarzyna Zeglicka)
podejmuja wysitki na rzecz dostosowania praktyk artystycznych do potrzeb
0s6b z niepelnosprawno$ciami, g/Gluchych, senioréw, rodzicéw i os6b
opiekuniczych, 0séb ze spektrum autyzmu czy r6znorodnoscia senso-
ryczng (CK Zamek — dostepnosd, Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie
— dostepnos¢, Teatr Maty Tychy, 2023). Jednak pomimo dobrych intencji,
rzeczywisto$¢ nadal daleka jest od ideatu. Jak zauwaza Katarzyna Zeglicka,
tancerka i aktywistka z niepelnosprawnoscia: ,nie ma granic miedzy tan-
cem a niepelnosprawnoscia” (Zeglicka 2019) - s3 tylko bariery mentalne
i strukturalne, ktére nalezy przezwycigzaé. W ponizszym tekscie poru-
szany jest gtéwnie temat dostgpnosci w taicu dla oséb z niepelnospraw-
nosciami, g/Gluchych i neuroréznorodnych, mimo iz dostepnosc doty-
czy stosunkowo zréznicowanej spotecznosci w tym takze rodzicéw
z dzie¢mi, oséb opiekujgcych sie osobami zaleznymi, a takze os6b w wieku
senioralnym. Wypracowywanie nalezytej uwagi i troski w dbaniu o potrzeby
réznych ludzi powinno nastepowac w sposéb naturalny, nie wartosciujac
i nie przypisujac priorytetowosci poszczegélnym grupom spotecznym
(Kosinska 2012). O ile checi, zapal i stuszne intencje towarzysza kaz-

demu, kto dostep do kultury i sztuki rozumie jako prawo kazdego odbiorcy,
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tak nie wystarcza one do wdrazania, rozwijania i zarzadzania standar-
dami efektywnej dostepnosci. Najbardziej doskwierajacymi niedoborami
sg brak zasob6w finansowych, brak czasu, ograniczenia formalne i prawne,
brak wiedzy i umiejetnosci oraz brak zaangazowania pracownikéw (Konior,
Pluszynska 2025).

Podstawy prawne - teoria i praktyka

Wspotczesna refleksja nad dostepnoscia kultury nie moze oby¢ sie bez
analizy podstaw prawnych, ktére maja za zadanie regulowad réwnosé
w dostepie do débr kultury i sztuki. Dostepnos¢ kultury opiera sie w Pol-
sce na pieciu aktach prawnych:

1. Konwencja o prawach oséb niepelnosprawnych sporzadzona
w Nowym Jorku dnia 13 grudnia 2006 r. (Dz. U. z 2012 r. poz. 1169
2012, Dz. U. z 2018 1. poz. 1217 2018).

2. Ustawa z dnia 19 sierpnia 2011 r. o jezyku migowym i innych $rod-
kach komunikowania sie (Dz.U. 2011 nr 209 poz. 1243, 2011).

3. Ustawa z dnia 4 kwietnia 2019 r. o dostepnosci cyfrowej stron inter-
netowych i aplikacji mobilnych podmiotéw publicznych (Dz.U.
2019 poz. 848 2019).

4. Ustawa z dnia 19 lipca 2019 1. 0 zapewnianiu dostepnosci osobom
ze szczegblnymi potrzebami (Dz.U. 2019 poz. 1696 2019).

5. Ustawa z dnia 26 kwietnia 2024 1. o zapewnianiu spelniania wyma-
gan dostepnosci niektérych produktéw i ustug przez podmioty
gospodarcze (Dz.U. 2024 poz. 731 2024).

Konwencja ONZ o prawach oséb niepetnosprawnych z 2006 r. méwi
o promowaniu, ochronie i zapewnieniu pelnego korzystania z praw czto-
wieka i podstawowych wolnosci przez osoby z niepelnosprawnosciami.
Konwencja ma na celu zapewnienie réwnosci, niedyskryminacji, dostepu

do edukacji, pracy, zdrowia, kultury i udziatu w zyciu spotecznym, a takze
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poszanowanie ich godnogci i autonomii. Ustawa o jezyku migowym usta-
nawia m.in. prawo 0séb g/Gluchych do korzystania z ustug ttumacza
PJM (Polskiego Jezyka Migowego), SJM (System Jezykowo-Migowy) lub
SKOGN (System Komunikacji Os6b Gtuchoniewidomych). Ustawa
o dostepnosci cyfrowej zobowigzuje podmioty publiczne do zapewnie-
nia, by ich strony internetowe i aplikacje mobilne byly dostepne dla
wszystkich uzytkownikéw, w tym oséb z niepelnosprawnosciami. Wpro-
wadza obowigzek publikowania deklaracji dostepnosci, wskazujacej sto-
pient zgodnosci z normami (WCAG) i ewentualne problemy oraz okresla
procedury monitorowania zgodnosci przez Ministerstwo Cyfryzacji i kary
za nieprzestrzeganie przepiséw. Wymaga to stosowania zasad postrze-
galnosci, funkcjonalnosci, zrozumiatosci i solidnosci (zasady WCAG)
oraz zapewnienia alternatywnych sposobéw kontaktu w przypadku nie-
moznos$ci zapewnienia dostepnosci cyfrowej. Ustawa o zapewnianiu
dostepnoséci osobom ze szczegbélnymi potrzebami, zwana potocznie
y2ustawa dostepnosciowy”, naklada na instytucje publiczne — w tym insty-
tucje kultury — obowigzek zapewnienia dostepnosci architektonicznej,
cyfrowej i informacyjno-komunikacyjnej osobom z tak zwanymi szcze-
gélnymi potrzebami. Tymi osobami s3 (zgodnie z zapisami wymienionej

wyzej ustawy) osoby:

- g/Gluche - osoby, ktére nie stysza, postuguja sie polskim jezykiem
migowym PJM;

- slabostyszace, niedostyszace — osoby, ktére majg problemy ze stu-
chem, ale ich pierwszym jezykiem jest jezyk polski. Osoby takie
korzystaja z rozwigzan technicznych, ktére wspomagaja styszenie,
napiséw itp. Najczesciej nie postuguja sie PJM;

-z uszkodzonym stuchem - pojecie okreslajace zaré6wno osoby
g/Gluche, jak i stabostyszace;

- gluchoniewidome — ktére maja uszkodzony zaréwno wzrok jak
i stuch. W poznawaniu $wiata korzystajg z tego zmystu, ktdry jest
lepiej funkcjonujacy — czasem wiec korzystaja z aparatéw stucho-
wych, czasem z bardzo mocnych okularéw lub lup. Wiasciwie nie
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zdarza sie sytuacja, w ktérej osoba gluchoniewidoma ma stupro-
centowy brak wzroku i stuchu.

niewidome — ktére nie widza i maja tylko ,czucie §wiatta”. Infor-
macje zbieraja przy pomocy stuchu i dotyku. Tylko niewielka cze$¢
o0s6b niewidomych obecnie wykorzystuje alfabet Braille'a. Znacznie
czesciej postuguja sie przy korzystaniu z komputeréw ze zwyklej
klawiatury i czytnikéw ekranu;

stabowidzace — ktéra majg uszkodzony wzrok, ale to nadal on jest
podstawowym lub jednym z podstawowych sposobéw zbierania
informacji. R6znice w widzeniu ksztattéw, koloréw, ocenie odle-
glosci moga by¢ bardzo duze;

z niepelnosprawnoscig narzadéw ruchu — poruszajace sie na wozku,
korzystajace z chodzikéw lub kul ortopedycznych. Czes$¢ oséb nie
korzysta z zadnych sprzetéw i ich niepelnosprawno$¢ nie jest
widoczna na pierwszy rzut oka;

paraplegicy — osoby, kt6re maja catkowicie niesprawne nogi i w pelni
funkcjonujace rece. Korzystaja zwykle z wozkéw;

tetraplegicy — osoby, ktére maja porazone wszystkie koficzyny.
W niektérych przypadkach moga cze$ciowo uzywac rak, jak i nég,
ale zakres tej ruchomosci moze by¢ bardzo rézny. Czesto korzystaja
z wézkéw (zaréwno recznych, jak i elektrycznych);

osoby po amputacji koficzyny — moga korzystaé ze wszystkich
wymienionych rozwigzan technicznych — wézkéw, kul, protez itp;
osoby z niepelnosprawnoscig intelektualng — niepelnosprawnosé
intelektualna moze mied rézny zakres i rézne podloze;

osoby chorujace psychicznie — osoby, ktérych niepelnosprawnosc
wynika z choréb uktadu nerwowego. W réznych momentach moga
bardzo réznie funkcjonowaé — zaleznie od stadium i okresu
choroby;

osoby o ograniczonych mozliwo$ciach poznawczych — okreglenie
stosowane niekiedy wobec 0s6b z niepelnosprawnoscig intelektu-
alng i 0s6b chorujacych psychicznie;

kobiety w cigzy — cigza to okres, ktéry wiekszos¢ kobiet odczuwa
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jako okres specjalnego traktowania — zwykle fatwiej sie meczg, nie
moga zbyt dtugo sta¢, trudniej im sie wykonuje niektére czynnosci;

- osoby z dzie¢mi — opieka nad osobg zalezng moze wymagad zapew-
nienia dodatkowego miejsca np. pokoju do zabawy, przewijakéw;

- seniorzy — osoby starsze moga miec szczegdlne potrzeby zwigzane
ze stanem zdrowia czy kondycja. Nie znaczy to oczywiscie, ze kazdy
senior bedzie potrzebowal szczegdlnego traktowania, wazne jest
jednak, aby sposéb zalatwiania spraw byt jak najprostszy, wymagat
jak najmniej wysitku fizycznego i byl jasno wytlumaczony;

- osoby z wiekszym bagazem — réwniez mogg by¢ traktowane jako
osoby ze szczegdlnymi potrzebami w zakresie korzystania np. z wind
czy woézkéw do transportu, ruchomych schodéw (Kim sg osoby ze

szczegblnymi potrzebami? 2022).

Cho¢ oparte na Konwencji ONZ cztery polskie ustawy majg istotny poten-
cjal normatywny, ich funkcjonowanie w praktyce — szczegdlnie w odnie-
sieniu do sektora kultury, a zwlaszcza sztuk performatywnych oraz tarica
— okazuje sie dalece niewystarczajace. Ustawa o jezyku migowym przy-
znaje osobom g/Gluchym i niedostyszacym prawo do komunikacji w pre-
ferowanym przez nie systemie: PJM (Polski Jezyk Migowy), SJM (System
Jezykowo-Migowy) lub SKOGN (System Komunikacji Oséb Gluchonie-
widomych). Instytucje publiczne, w tym kulturalne, zobowigzane s3 do
zapewnienia odpowiednich §rodkéw komunikacji, w tym tumacza jezyka
migowego, na zadanie osoby zainteresowanej. Teoretycznie umozliwia
to pelniejsze uczestnictwo oséb g/Gluchych w zyciu spotecznym i kul-
turalnym. Ustawa o zapewnianiu dostepnosci z kolei reguluje obowigzki
podmiotéw publicznych wobec 0séb ze szczeg6lnymi potrzebami. Wpro-
wadza obowigzek zapewnienia dostepnosci architektonicznej, cyfrowej
oraz informacyjno-komunikacyjnej, a takze wymoég opracowania planéw
poprawy dostepnosci. Dotyczy to réwniez instytucji kultury, ktére musza
umozliwi¢ wszystkim obywatelom réwne korzystanie z oferowanych
ustug. 28 czerwca 2025 r. weszla w zycie ustawa o zapewnianiu spelnia-

nia wymagan dostepnosci niektérych produktéw i ustug przez podmioty
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gospodarcze, ktéra cho¢ uwzglednia miedzy innymi zasady dostepu do
audiowizualnych ustug medialnych, obowigzuje w przypadku gospodar-
czej dzialalnosci podmiotéw zajmujacych sie aktywnoscig artystyczna
i nie bedacych mikro przedsiebiorcami (Dz.U. 2024 poz. 731 2024).
Jednakze, jak wykazuja liczne raporty i analizy $rodowiska kul-
tury, rzeczywisto$¢ nie odzwierciedla ambitnych zatozen tych ustaw.
Raport badawczy Time to Act przygotowany przez On the Move na zle-
cenie British Council wskazuje, ze chociaz dostepnos¢ jest obowigz-
kiem prawnym, to wiekszo$¢ instytucji kultury w Europie w tym w Polsce
nie wdrozyla skutecznych i systemowych rozwigzan w tym zakresie
(Research Series: Time to Act | Arts and Disability 2023). Na przestrzeni
lat 2021-2023 podczas trwania projektu Europe Beyond Access odno-
towano, ze dlugotrwate dziatania podejmowane w wielu krajach pro-
wadzg do zmiany. W tym wzgledzie finansowanie Unii Europejskiej
W znaczacy sposéb przyczynia sie do ich powodzenia. Tym niemniej
postep nie przestaje by¢ konieczny nawet w miejscach, gdzie poprawa sie
dokonata. Nadal wiele instytucji traktuje te dzialania jako jednorazowe
akcje, zamiast strategii wpisanej w dtugofalowg polityke rozwoju. Przy-
ktadowo, tylko niewielka liczba spektakli tanecznych jest ttumaczona
na PJM lub zawiera napisy, nie wspominajac o napisach rozszerzonych
dla 0séb niestyszacych i stabostyszacych, ktérych forma jest okreslona
odpowiednimi zasadami (Fundacja Kultury Bez Barier 2019). Pomimo,
ze gléwnym jezykiem przekazu tre$ci w tanicu jest ruch i choreogra-
fia, to czesto prezentacje zawierajg elementy méwione, a prawie zawsze
towarzyszy im $ciezka dzwiekowa. Wystepy, ktére sg dostepne w jezyku
migowym, stanowia raczej wyjatek niz standard. Problematyczna pozo-
staje réwniez architektoniczna dostepnosc na przyklad teatréw, zwlasz-
cza w starszych zabytkowych budynkach. Cho¢ niektére instytucje wdra-
zaja kompleksowe rozwigzania w formie racjonalnego usprawnienia,
lub tam, gdzie jest to mozliwe na etapie modernizacji uwzglednione
jest projektowanie uniwersalne!, to wiele o§rodkéw nie posiada nawet
podstawowych udogodnien, takich jak podjazdy, windy czy podnosniki,

ciagi komunikacyjne, pola uwagi i $ciezki naprowadzajace, oznaczenia
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szklanych elementéw, progéw i stopni. Co istotne, wiele organizacji nie
wie, ze podlega pod ustawe o zapewnianiu dostepnosci. Dotyczy to oséb
prawnych takich jak fundacje czy stowarzyszenia dzialajace w obszarze
tafica i w przypadku finansowania zadan ze $rodkéw publicznych, ich
realizacja powinna wigzac sie z obowigzkiem wdrazania polityki dostep-
nosci (Dz.U. 2019 poz. 1696 2019). Brakuje jednak mechanizméw nad-
zoru i sankcji za jej brak. British Council w raporcie Time to Act (2021)
wskazalo, ze wiele instytucji traktuje dostepnos¢ jako zbiér technicz-
nych wymogéw, pomijajac aspekt kulturowej i artystycznej inkluzywno-
$ci. Przyktadowo, spektakle taneczne rzadko oferujg audiodeskrypcje,
nie sg ttumaczone na PJM ani nie uwzgledniaja alternatywnych form
odbioru, takich jak dotykowe poznawanie kostiuméw i scenografii. Bra-
kuje regularnych szkolen dla personelu, powszechnie dystrybutowanych
materialéw informacyjnych w formatach alternatywnych, audiodeskryp-
cji spektakli czy obecnosci ttumaczy PJM na wydarzeniach artystycz-
nych. W Polsce podejmuje sie coraz wiecej inicjatyw oddolnych, ale bez
wsparcia systemowego nie moga one przeksztalci¢ sie w standardy (Fun-
dacja Kultury Bez Barier — publikacje). Zgodnie z zapisami ustawy, pod-
mioty publiczne — w tym teatry, centra kultury, filharmonie — sg zobo-
wiazane do spelniania okreslonych standardéw. Mimo to, implementacja
jest wyrywkowa. Jak wynika z raportu Najwyzszej Izby Kontroli (2022),
tylko 36% instytucji kultury posiadato strategie dostepnosci, a wigkszos¢
dzialan ograniczala sie do instalacji podjazdéw lub wind, bez realnego

wsparcia komunikacyjnego czy programowego.

Uniwersalne projektowanie oznacza projektowanie produktéw, srodowiska,
programéw i ustug w taki sposéb, by byty uzyteczne dla wszystkich w moz-
liwie najwiekszym stopniu bez potrzeby adaptacji lub specjalistycznego
projektowania. Uniwersalne projektowanie nie wyklucza pomocy technicz-
nych dla poszczegélnych grup niepelnosprawnosci, jezeli jest taka potrzeba
(Dz. U. z 2012 r. poz. 1169).
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Finansowanie dostepnosci w kulturze

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego wspiera dzialania zwia-
zane z dostepnoscig miedzy innymi przez programy dotacyjne. Najwaz-
niejszym z nich jest Kultura Dostepna umozliwiajacy realizacje projektéw
z audiodeskrypcjg, humaczeniem na Polski Jezyk Migowy (PJM), petlami
indukcyjnymi czy dziataniami edukacyjnymi (Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego 2024). Inne programy, jak Edukacja kulturalna
(Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego. b.d.) czy Infrastruktura
doméw kultury (Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego 2024),
pozwalaja uwzgledniac potrzeby os6b z niepetnosprawno$ciami, ale nie
sa na ten cel nakierowane bezposrednio. Pafistwowy Fundusz Rehabili-
tacji Oséb Niepelnosprawnych oferuje dofinansowanie w ramach kon-
kurséw, ktére maja zwrdci¢ uwage $wiata sztuki i kultury na potrzeby
0s6b z niepelnosprawnosciami (PFRON — konkursy): Sztuka Oséb Nie-
petnosprawnych — najwiekszy w Polsce przeglad dorobku artystycznego
placéwek terapeutycznych dla oséb niepetnosprawnych i Kultura Wraz-
liwa — maja na celu promowanie dziatati na rzecz aktywizacji rodowiska
0s6b niepelnosprawnych, rehabilitacje spoleczng poprzez teatroterapie,
a takze popularyzacje idei integracji srodowiska niepetnosprawnych
i pelnosprawnych twércéw sztuki scenicznej poprzez promowanie i nagra-
dzanie twdrczodci artystycznej tworzonej z udzialem oséb niepetlnospraw-
nych (pfron.org). Jednak w praktyce finansowanie skupia sie na dziataniach
o charakterze terapeutycznym lub rehabilitacyjnym — co ogranicza rozwdj
profesjonalnych projektéw twérczych. Problemem jednak jest tymcza-
sowo$¢ wsparcia — pieniagdze sg przyznawane na rok bez mozliwosci
zapewnienia trwalosci dziatar. Dostepno$é moze by¢ takze wspierana
przez fundusze unijne — m.in. w ramach Regionalnych Programéw
Operacyjnych. W wielu regionach inwestuje sie w modernizacje infra-
struktury, cyfryzacje instytucji kultury oraz edukacje kadry w zakresie
dostepnosci (regionalneprogramyoperacyjne.pl). Jednak skala dziatan
zalezy od lokalnych priorytetéw — wieksze miasta inwestujg wiecej niz
mniejsze os$rodki. Na lata 2021-2027 przewidziano finanse z projektu
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Projektowanie uniwersalne kultury — dostepno$¢ instytucji kultury, ktéry
finansowany jest z ze srodkéw Unii Europejskiej w ramach dziatania
3.3 Systemowa Poprawa Dostepnosci Priorytetu IIT Dostepnosc i Ustugi
dla Oséb z Niepelnosprawnosciami Programu Fundusze Europejskie dla
Rozwoju Spotecznego 2021-2027 (Projektowanie uniwersalne kultury).
Najbardziej innowacyjne dzialania dostepnosciowe realizowane sg czesto
przez organizacje pozarzadowe. Wiele wymienionych w tym artykule
podmiotéw wdraza rozwigzania takie jak: dostepne seanse filmowe,
spektakle z ttumaczeniem PJM i audiodeskrypcja, szkolenia dla pracow-
nikéw instytucji kultury, tworzenie materiatéw alternatywnych miedzy
innymi dla oséb z ASD czy niepelnosprawnoscig intelektualna, projekty
aktywizacyjne dla os6b z niepelnosprawnosciami w zakresie kultury
i sztuki. Organizacje te dziataja dzieki dofinansowaniom publicznym,
unijnym i komercyjnym, ale brak stabilnego wsparcia nadal ogranicza
ich zasieg i mozliwo$ci dtugofalowego planowania. Programy grantowe,
projekty czy konkursy umozliwiaja cze$ciowy realizacje dostosowan,
jednak bez dtugofalowej polityki i centralnego wsparcia — w tym eduka-
cji i ewaluacji — dzialania te s zbyt rozproszone, by mozna byto méwic
o trwalej zmianie systemowej. Aby kultura byla naprawde dostepna, nie
wystarcza deklaracje ani pojedyncze wydarzenia. Potrzebna jest dtugo-
falowa polityka publiczna: stabilne finansowanie, standardy dostepnosci
i edukacja kadr kultury. Dopdki tak sie nie stanie, dostepno$¢ bedzie
pozostawaé domeng projektéw grantowych — zaleznych od harmonogra-
moéw konkursowych i dobrej woli organizatoréw.

Istotnym problemem jest zbyt ogélne rozumienie pojecia ,dostep-
nosci”. Jest to bowiem nie tylko obecnos¢ rampy czy ttumacza PJM.
Dostepnos¢ to réwniez rozpoznanie podmiotowosci oséb z réznymi
potrzebami, w szczeg6lnosci 0s6b z niepelnosprawnosciami, oséb
g/Gluchych, neuroréznorodnych oraz uznanie ich perspektywy jako réw-
nowaznej w dialogu spotecznym. Przez wiele lat osoby z niepelnospraw-
no$ciami byly postrzegane przede wszystkim przez pryzmat deficytéw
i ograniczen, co prowadzito do ich marginalizacji i izolacji. Wciaz popu-

larne sg stereotypy, ktére przedstawiaja osoby z niepelnosprawnosciami
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jako bierne, niezdolne do pracy lub potrzebujace statej opieki (Konarska
2019). Taki sposéb myslenia utrudnia budowanie réwnosciowych relacji
spotecznych oraz ogranicza mozliwosci pelnego uczestnictwa tych oséb
w zyciu spotecznym, zawodowym i kulturalnym. Zmiany kulturowe
i prawne przyczyniajg si¢ jednak do stopniowego przetamywania barier.
Polska jako sygnatariusz Konwencji ONZ o prawach os6b z niepelno-
sprawnosciami, zobowigzala sie do promowania petnego wiaczenia tych
0s6b w zycie spoteczne (Konwencja o prawach oséb niepelnosprawnych
2006). Coraz wiecej méwi sie o modelu spotecznym niepetnosprawno-
$ci, ktéry skupia sie nie na ograniczeniach jednostki, lecz na barierach
tworzonych przez spoteczenistwo. W badaniach opinii publicznej zauwa-
zalna jest pozytywna zmiana — wiele oséb deklaruje chec¢ wspierania oséb
z niepelnosprawno$ciami i widzi potrzebe ich integracji (Centrum Bada-
nia Opinii Spotecznej 2022). Jednak deklaracje te nie zawsze przektadaja
sie na konkretne dziatania. Kluczowe jest odejscie od narracji litosci
i opiekuniczo$ci na rzecz partnerskiego podejscia, szacunku i réwnosci.
Teoria dostepnosci zawarta w przepisach prawa wymaga przelozenia na
praktyke: poprzez wspélprace z osobami z niepelnosprawnosciami,
tworzenie strategii dostepnosci, uwzglednianie r6znorodno$ci w progra-
mowaniu wydarzen i instytucjonalnych politykach kultury.

Zestawienie teorii z praktyka pokazuje wyraznie, ze choc¢ Polska
posiada odpowiednie ramy legislacyjne, to ich skutecznos$¢ w sektorze
tanca pozostaje ograniczona. Wdrazanie dostepnosci wymaga nie tylko
znajomosci przepiséw, ale tez zasobéw finansowych, ludzkich i przede
wszystkim — woli politycznej i instytucjonalnej. Zmiana zaczyna sie od
uznania, ze sztuka nie moze by¢ przywilejem — musi by¢ prawem, dostep-
nym dla wszystkich.

Dostepnosé dla odbiorcéw tanca

Dostepnos¢ dla odbiorcéw spektakli tanecznych w Polsce to kwestia

coraz czesciej podnoszona, lecz wcigz nieréwnomiernie realizowana.
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O ile ustawy o dostepnosci zapewniaja formalne podstawy do wdraza-
nia narzedzi ulatwiajacych uczestnictwo 0séb z niepelnosprawnosciami
w wydarzeniach kulturalnych, o tyle realne dziatania zalezg gtéwnie od
indywidualnych strategii instytucji i dostepnych im zasob6w finanso-
wych i kadrowych.

Jedng z najwazniejszych barier jest brak thumaczen spektakli tanecz-
nych na Polski Jezyk Migowy (PJM) oraz audiodeskrypcji dla 0séb nie-
widomych i stabowidzacych. W praktyce oznacza to, ze dla wielu oséb
z niepelnosprawnosciami wizyty w teatrze, gdzie prezentowany jest taniec
sa nadal trudne lub niemozliwe. Z drugiej strony coraz wiecej instytucji
podejmuje dziatania na rzecz poprawy tej sytuacji. Przykladem moze by¢
Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu, ktére systematycznie wdraza
rozwigzania zwiekszajace dostepnos¢, takie jak spektakle z tumaczeniem
na PJM, napisy dla oséb niestyszacych, petle indukcyjne i szkolenia
z zakresu dostepnosci dla pracownikéw (CK Zamek — dostepnosd).

Waznym punktem odniesienia s3 takze projekty edukacyjne, ktérych
celem jest uwrazliwienie srodowiska tanecznego na potrzeby oséb z nie-
pelnosprawnosciami. Wérdéd nich warto ponownie wymieni¢ dzialania
Teatru 21 / Centrum Sztuki Wiaczajacej, ktére poza produkcja spektakli,
prowadza warsztaty i seminaria dotyczace inkluzywnosci w kulturze oraz
wydaja publikacje zwigzane z tematyka réznorodnosci (Teatr 21 / Centrum
Sztuki Wiaczajacej, b.d.). Réwniez festiwale podejmuja temat dostep-
nosci. Najwazniejszym jest Festiwal Kultury Bez Barier organizowany
od 2015 r. przez Fundacje Kultury bez Barier we wspétpracy i z Urzedem
Miasta spotecznego Warszawy, Teatrem Ochota w Warszawie oraz Insty-
tutem Kultury Miejskiej. Cel festiwalu jest prosty — organizacja dostepnych
wydarzen kulturalnych (Festiwal kultury bez barier). Jedng z bardzo
dobrze prosperujacych instytucji zapewniajgcych dostepnos¢ dla widowni
jest Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie (Teatr im. J. Stowackiego
w Krakowie, b.d.). Repertuar teatru to gléwnie spektakle teatru drama-
tycznego z elementami tafica i ruchu scenicznego. Jednym z przetomo-
wych wydarzen bylo Biennale Sztuki dla Dziecka w Poznaniu, gdzie odbyly
sie warsztaty ,Taniczace dlonie” prowadzone prze Patrycje Jarosiriska,
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dostosowane do dzieci niestyszacych i stabostyszacych (,Taniczace dionie”
2025). Cale wydarzenie jakim bylo Biennale Sztuki Dziecka w 2025 r.
zastuguje na uwage, jako modelowy przyklad zapewnienia dostepnosci
dla réznorodnych odbiorcéw (zob. https://biennaledladziecka.pl/).
Dostepnosc¢ dla widzéw moze przybierad wiele form: od infrastruk-
turalnej (podjazdy, windy, dostosowane toalety), przez informacyjna
(napisy, ttumaczenie na PJM, audiodeskrypcja), az po ekonomiczng
(znizki, wejsciéwki, transport). Réwniez bariery spoteczne maja znacze-
nie — wiele 0séb z niepelnosprawnoscig nie czuje sie mile widzianymi
go$¢émi instytucji kultury. Podczas gdy w duzych miastach dostepnos¢
wydarzen kulturalnych staje sie coraz czesciej standardem, w mniejszych
miejscowosciach nadal pozostaje wyjatkiem. Ponadto, brak dostepnych
informacji — np. czy spektakl jest thumaczony na PJM — powoduje wyklu-
czenie na poziomie juz samego planowania udzialu w wydarzeniu. Istotg
problemu jest niski poziom $wiadomosci wsréd organizatoréw wydarzen
kulturalnych. W praktyce podmioty rzadko konsultuja sie z przedstawi-
cielami $rodowisk 0séb z niepetnosprawno$ciami, co prowadzi do two-
rzenia rozwigzan nieadekwatnych lub trudnych w realizacji. Przykladem
moze by¢ brak czytelnych oznaczerr w instytucjach kultury, nieprzysto-
sowanie e-biletéw do czytnikéw glosowych lub brak informacji w jezyku
fatwym do czytania. Niestety nie istnieje Zaden obowigzujacy system
monitorowania i oceny efektywnosci dziatar zwigzanych z zapewnieniem
dostepnosci do oferty kulturalnej i edukacji kulturalnej dla odbiorcéw
z réznymi potrzebami, a deklaracje dostepnosci sktadane w czteroletnim
interwale nie s3 do konica dokumentami weryfikujgcymi zastang rzeczy-
wistos$¢ w instytucji pod katem jej przystosowania do 0s6b z réznymi
potrzebami. Rekomendowanym kierunkiem dziatania jest wprowadze-
nie systemowych programéw wspierajgcych instytucje w tworzeniu
dostepnych wydarzen, w tym m.in. dofinansowar na thumaczenia PJM,
szkolenia z audiodeskrypcji, audyty dostepnosci oraz konsultacje z oso-
bami z niepetnosprawnosciami. Wspétpraca z do§wiadczonymi organiza-
cjami pozarzagdowymi, ale przede wszystkim z twércami i odbiorcami od

os6b opiekuriczych, dzieci, senioréw, przez osoby w kryzysie zdrowotnym,
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ekonomiczny po osoby neuroréznorodne, z niepetnosprawnosciami
ruchowymi, wzroku czy intelektualnymi juz na etapie tworzenia oferty
programowej i edukacyjnej moze realnie wptynac na poziom dostgpno-
$ci i jako$¢ oferty kulturalnej w Polsce. Konieczne jest podniesienie
poziomu $wiadomosci i wiedzy o potrzebach poprzez szkolenie kadry
instytucji kultury, tworzenie programéw edukacyjnych oraz wspieranie

inicjatyw, ktére tworza inkluzywne srodowisko kultury.

Tworcy tanecznej inkluzywnosci w Polsce

Rzeczywista dostepno$¢ oznacza nie tylko obecno$¢ widzéw, lecz obec-
nosc takze twércéw z niepelnosprawnosciami. Twoércy tafica z niepet-
nosprawno$ciami w Polsce coraz odwazniej zabierajg gltos w debacie
o dostepnosci kultury i redefinicji cielesno$ci w sztuce. Ich obecno$¢ na
scenie nie tylko poszerza kanon artystyczny, ale takze staje sie aktem
politycznym — postulatem réwnosci i uznania. W Polsce rozwija sie $ro-
dowisko twércéw i instytucji, ktére aktywnie wspierajg artystéw z nie-
pelnosprawno$ciami, jednakze wyzwania nadal pozostaja liczne — od
barier infrastrukturalnych, przez brak stabilnego finansowania, az po
stereotypy spoleczne.

Rafal Urbacki — zmarly przedwczesnie choreograf i aktywista — byt
jedna z najbardziej inspirujacych postaci polskiego tarica inkluzywnego.
Tworzyt spektakle z udzialem oséb z niepelnosprawnosciami, stawiajac
na réwnorzednosc artystyczng, a nie terapeutyczne podejscie do ruchu.
Jego spektakle pokazywaly, ze taniec moze by¢ medium réwnopraw-
nym, niezaleznie od sprawnosci fizycznej (Miiller 2020). Osoby takie jak
Tatiana Cholewa, Katarzyna Zeglicka i Filip Pawlak, ktére miaty mozli-
wosc¢ z nim pracowad, kontynuuja te idee, tworzac projekty i zapraszajac
do udziatu w nich osoby z réznymi niepelnosprawnosciami.

Jedna z najbardziej rozpoznawalnych postaci w tym obszarze
jest Katarzyna Zeglicka — performerka, aktywistka i edukatorka, ktéra

w swojej pracy taczy ruch, taniec i perspektywe feministyczno-queerows
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z doswiadczeniem niepetnosprawnosci. Jej spektakle i dziatania eduka-
cyjne, takie jak Nie ma granic migdzy taricem a niepetnosprawnoscig, stano-
wig wazny glos w walce o prawa do obecnosci na scenie (Zeglicka 2019).
Podobng misje realizuje Tatiana Cholewa — tancerka, instruktorka taica
wspdlczesnego i kontakt improwizacji, ktéra od lat prowadzi warsztaty
taneczne dla 0séb z niepelnosprawnosciami oraz wspéttworzy spektakle
w duchu inkluzywnym (Tatiana Cholewa). Kolejnym przyktadem zaan-
gazowanego spolecznie dzialania sg Gluche artystki: Patrycja Jarosiniska
i Dominika Kozlowska (pierwsza Glucha etatowa aktorka w Polsce), ktére
nie tylko tworza sztuke w Polskim Jezyku Migowym, ale réwniez podej-
muja dziatania aktywistyczne na rzecz spoleczno$ci g/Gluchych w Polsce.
Jarosiniska jako tancerka i choreografka zwraca uwage na bariere nie-
widocznosci g/Gluchych twérczyn w przestrzeni publicznej, natomiast
Koztowska — aktorka, gra w spektaklach teatralnych, realizuje projekty
artystyczne i prowadzi warsztaty, ktére facza jezyk migowy ze sztuka wizu-
alng i performatywng. Ich dzialania stajg sie glosem sprzeciwu wobec
wykluczenia oraz postulatem réwnoéciowego traktowania g/Gtuchych
jako pelnoprawnych uczestnikéw zycia kulturalnego. Filip Pawlak to
artysta, ktéry poprzez swojg tworczos¢ porusza temat wykluczenia i ciata
»odmiennego”. Jego prace, m.in. performance Do what you want, Freak
show oraz Czy mozesz mi pomdc podejmuja kwestie normatywnosci, ciele-
snosci i tozsamosci queerowo-niepelnosprawnej (Filip Pawlak).

W Polsce powstaje coraz wigcej zespotéw integracyjnych, w ktérych
osoby z niepelnosprawnosciami wspéttworzg choreografie i wystepuja
na profesjonalnych scenach. Przykladem jest szczeciniski Teatr Ruchu
Umownie Ewidentnego TRUE, w ktérym taniczg osoby z r6znymi for-
mami niepetnosprawnosci. Ich praca ukazuje nowe mozliwosci narra-
cyjne i estetyczne w formie Korowodéw (zob. Teatr Ruchu Umownie
Ewidentnego TRUE). Podobne zalozenia realizuje Teatr Klucz im. Woj-
ciecha Deneki faczac profesjonalnych artystéw ze zmierzajacymi ku pro-
fesjonalizacji dziatalnosci tanecznej osobami z niepelnosprawnosciami
w procesie twérczym, gdzie kazdy gtos ma znaczenie (zob. Teatr Klucz

im. Wojciecha Deneki). Wspomniane juz wcze$niej Centrum Sztuki
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Wlaczajacej / Teatr 21 stanowi przyktad modelowej praktyki. Zespét
aktorski tworza osoby z zespotem Downa i w spektrum autyzmu, a ich
spektakle wchodza w dialog z gléwnym nurtem zycia teatralnego. Insty-
tucja ta prowadzi takze projekty edukacyjno-spoteczne oraz wydaje publi-
kacje, ktére ksztattuja debate o inkluzywnogci (Teatr 21 / Centrum Sztuki
Wilaczajacej — zasoby). Wartym wspomnienia jest takze zespét INTEGRA
dziafajacy przy Teatrze Tanica i Ruchu ROZBARK w Bytomiu. Jego celem
jest przelamywanie barier tanecznych, zwlaszcza w zakresie szeroko
pojetej niepetnosprawnosci. Grupa zrzesza zaréwno osoby z réznymi
sprawnosciami fizycznymi i intelektualnymi. Idea, ktéra towarzyszy
grupie jest integracja pomiedzy osobami z i bez niepetnosprawnosci
(zob. Integracyjny Teatr Tatica — INTEGRA). Zespdt ma na koncie osiem
spektakli tanecznych, cztery nagrody na Festiwalu Matych Form Arty-
stycznych (2017, 2018, 2019, 2023) oraz wspdtprace miedzynarodowa
z wegierska grupa taneczng Gordilé Tanccsoport.

Mimo sukceséw artystycznych twércy tafica z niepelnosprawnosciami
czesto nie maja dostepu do odpowiedniego zaplecza — przystosowanych
sal tanecznych, dostepnego architektonicznie zaplecza sceny, stalego
systemowego finansowania rozwoju 0séb z niepelnosprawno$ciami
aspirujacymi do realizacji siebie na polu sztuki i przede wszystkich pan-
stwowej edukacji artystycznej dostosowanej zaréwno merytorycznie jak
i technicznie do potrzeb tych oséb. O tych i innych realiach wspomina
Tatiana Cholewa — jedyna do tej pory osoba z alternatywna motoryka
w Polsce profesjonalnie i zawodowo zajmujaca sie taticem wspdlczesnym
(Filipowicz 2022).

Na poziomie europejskim ogromne znaczenie ma projekt Europe
Beyond Access (zob. Europe Beyond Access B) — platforma umozliwia-
jaca wymiane artystéw z niepelnosprawnosciami i wspierajaca tworze-
nie dostepnych spektakli. Polskimi partnerami tego projektu byli m.in.
British Council Polska, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego
(Narodowy) Instytut Muzyki i Tarica, Centrum Kultury ZAMEK (Europe
Beyond Access A, B).
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Profesjonalna edukacja artystyczna
0s6b z r6znymi potrzebami

Dostep 0s6b z niepelnosprawnosciami do edukacji artystycznej w Polsce
to temat, ktéry wcigz nie doczekat sie systemowego uregulowania. Cho-
ciaz konstytucyjnie zagwarantowane jest prawo do nauki i réwnego
dostepu do kultury, rzeczywisto$¢ pokazuje, ze profesjonalna edukacja
artystyczna, zwlaszcza formalna i na poziomie szkolnictwa wyzszego
wcigz budzi watpliwo$é w kwestii dostepnosci dla wszystkich obywateli
na réwnych zasadach. Wspétczesne podejscie do edukacji, oparte na
zasadach inkluzji i r6znorodnosci, wymaga przedefiniowania roli oséb
z niepelnosprawnosciami w srodowiskach twérczych — nie tylko jako
odbiorcéw, lecz takze jako pelnoprawnych twércéw kultury (Kosiiska 2012).

W Polsce nie funkcjonuje spéjna, ogélnokrajowa polityka eduka-
cyjna, ktéra uwzgledniataby potrzeby oséb z niepelnosprawnosciami
w kontekscie ksztalcenia artystycznego. Uczelnie artystyczne (np. Aka-
demie Sztuk Pieknych, uczelnie muzyczne, szkoty teatralne) sg formal-
nie otwarte na studentéw z niepelmosprawnosciami, jednak brak ogél-
nodostepnych dostosowanych informacji na temat procedur
rekrutacyjnych i wsparcia dydaktycznego sprawia, ze rzeczywisty dostep
jest iluzoryczny. Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego prébuje
wyj$¢ naprzeciw oczekiwaniom poprzez program wsparcia studentéw,
doktorantéw i pracownikéw prowadzacych dzialalno$¢ naukows, beda-
cych osobami z niepelnosprawno$ciami (Ministerstwo Nauki i Szkolnic-
twa Wyzszego. b.d.). W wielu szkotach artystycznych, w szczegélnosci
tanecznych i teatralnych brakuje jednak odpowiednio przeszkolonej kadry
nauczycielskiej, ktéra potrafitaby pracowaé w sposéb dostosowany do
indywidualnych potrzeb uczniéw z r6znymi rodzajami niepelnospraw-
noéci — zaréwno ruchowymi, jak i sensorycznymi czy intelektualnymi.
Niektére uczelnie wyzsze, zwlaszcza duze akademie prowadza Biura
ds. Oséb z Niepelnosprawnosciami (BON), ktére wspieraja studentéw
w procesie studiowania. Przykladem moze by¢ Akademia Sztuk Pieknych

w Krakowie czy Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie,
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gdzie wprowadzono indywidualne podejscie do potrzeb studentéw.
Jednak takie dziatania sg wcigz wyjatkami i wymagaja upowszechnienia.
By¢ moze niebawem sytuacja sie odmieni — w ramach naboru Uczelnie
coraz bardziej dostepne, ktére Narodowe Centrum Badan i Rozwoju
przeprowadzito jako Instytucja Posredniczaca w ramach Priorytetu 3
Dostepno$¢ i ustugi dla oséb z niepelnosprawnosciami, Dziatania 03.01
Dostepno$¢ szkolnictwa wyzszego programu Fundusze Europejskie dla
Rozwoju Spotecznego 2021-2027, blisko 420 mln zt trafi do 57 szkét
wyzszych, ktére rozpoczynajg realizacje projektéw, dzigki ktérym stang
sie miejscami bez barier, w petni otwartymi i przyjaznymi (Narodowe
Centrum Badan i Rozwoju 2025). Mimo barier, istnieja tez przypadki
studentéw z niepelnosprawnosciami, ktérzy koricza uczelnie artystyczne
i funkcjonuja jako profesjonalni twércy. Ich obecnosc w $wiecie sztuki
stanowi wazny element zmiany spolecznej percepcji niepelnosprawno-
$ci — z deficytu na potencjat.

Coraz wiecej 0s6b z niepelnosprawnosciami podejmuje dziatania
artystyczne jako swiadoma $ciezke rozwoju zawodowego, wyraznie
oddzielajac ja od aktywnosci o charakterze arteterapeutycznym. Twérczo$¢
staje sie narzedziem ekspresji, budowania tozsamogci, a takze zaznacza-
nia wlasnej autonomii. Mozliwosci profesjonalnego rozwoju zawodowego
istnieja gléwnie dzieki edukacji nieformalnej. Najlepszym przyktadem
jest program Teatr-Taniec-Niepelnosprawnos¢ zapoczatkowany w 2018 1.
z inicjatywy British Council Polska, Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego oraz (Narodowego) Instytutu Muzyki i Tanica. W zakresie
tanca wyodrebniono projekt Taniec i niepetnosprawnosc, ktéry gwarantowat
osobom z niepelnosprawno$ciami zdobywanie wiedzy i szlifowanie
umiejetnosci miedzy innymi pod okiem zagranicznych choreograféw
i pedagogéw takich jak Amy Butler, Marc Brew, Kate Marsh, Dave Toole,
Claire Cunningham (NIMiT 2018). Udziat w projekcie umozliwiat zakwa-
lifikowanie sie na rezydencje artystyczne miedzy innymi w Maastricht
Hadze czy Malmé uczestnikom i uczestniczkom wytypowanym przez
osoby prowadzace warsztaty (Taniec i Niepelnosprawno$¢: przekraczanie

granic | ogloszenie 2019). Od 2022 r. Narodowy Instytut Muzyki i Tafica
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wiaczyl projekt Taniec i niepetnosprawnosc do puli programéw wiasnych
irealizuje go co roku, rozszerzajac jego zakres. W 2022 r. laboratoria dla
artystéw z i bez niepelnosprawnosci trwaty siedem dni w uzdrowiskowym
Ladku Zdroju, bedgc czescig Miedzynarodowego Festiwalu Tarica im. Olgi
Sawickiej. W 2023 r. Ladek Zdréj ponownie stat sie miejscem laboratoriéw
dla 14 os6b uczestniczacych. 2024 1. byt przetomowy dla programu.
Oprécz laboratoriéw NIMIT zaproponowat pilotazowe szkolenia dla kadry
tarica w zakresie przygotowania teoretycznego i praktycznego do pracy
artystyczno-edukacyjnej w zakresie tarica i choreografii dotyczace potrzeb
0s6b: z niepoprawnoscig intelektualng, z niepelnosprawnoscia ruchows,
g/Gluchych i z niepelnosprawnoscig wzroku (Taniec i niepelnosprawnos¢
— Przekraczanie Granic 2024. Nabér zgloszen na specjalistyczne szkole-
nia 2024). W tym samym roku Instytut zaproponowat konkurs na duet
prowadzacy laboratoria warsztatowo-tworcze sktadajacy sie co najmniej
z jednej osoby z niepetnosprawnoscia, dajac dzigki temu mozliwo$¢ na
nawigzanie kolaboracji sposréd os6b uczestniczacych w dotychczasowych
edycjach programu, w celu wypracowania autorskich scenariuszy procesu
warsztatowo-twoérczego, zaplanowanego na okres 19-26 pazdziernika
w Lodzi (zob. Taniec i Niepetnosprawnosc — Przekraczanie Granic 2024.
Otwarty konkurs na prowadzgcych laboratoria 2024, NIMIT 2024). , Labo-
ratorium Rekonstrukeji Gestu” — taki tytut nosity warsztaty zaproponowane
przez duet Patrycji Jarosiniskiej z Michalem Przybyla, w ktérych narze-
dziem choreograficznym byt Polski Jezyk Migowy (zob. Taniec i Niepetno-
sprawno$¢ — Przekraczanie Granic 2024. Fotorelacja z laboratoriéw 2024,
NIMiT 2024). Laboratoria zakonczyly sie otwartym dla publicznosci
pokazem pracy work in progress.

Waznym krokiem w rozwoju edukacji inkluzywnej w Polsce s3 stu-
dia podyplomowe realizowane w Szczecinie pedagogika teatru i tarica
inkluzywnego (pedagogika teatru inkluzywnego i tarica inkluzywnego).
Program realizowany przez Collegium Balticum Akademie Nauk Stoso-
wanych trwa trzy semestry (600 godzin) i skierowany jest do oséb pracu-
jacych w obszarze pedagogiki, sztuk performatywnych, terapii i edukacji.
Zajecia prowadzone sg przez kadre polska i miedzynarodowa, w tym
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dr. Mateusza Wiszniewskiego, Marte Gosecka, dr. Alexandra Azarkevit-
cha, Antonie Keinz i Jérga Markowskiego. Program zawiera komponenty
praktyczne i teoretyczne, a osoby z niepelnosprawnosciami moga korzy-
stac z bezplatnej obecnosci asystenta wspierajgcego.

Analizujac to, co do tej pory udato sie wypracowad, rozwigzania
powinny opierad sie na edukacji kadry, wsparciu organizacyjnym i finan-
sowym inicjatyw inkluzyjnych oraz tworzeniu systemowych standardéw
dostepnodci i rekrutacji. Kluczowe znaczenie ma zmiana spotecznego
postrzegania — od traktowania twérczo$ci oséb z niepetnosprawnosciami
jako ,dziatan terapeutycznych”, ku pelnoprawnej sztuce wspélczesne;j.
Profesjonalna edukacja artystyczna oséb z niepelnosprawnosciami
w Polsce wcigz znajduje sie na etapie rozwoju. Obecnie jest ona oparta
przede wszystkim na dziataniach oddolnych i pasji jednostek, a nie na
systemowych rozwigzaniach. Wspieranie tworczosci oséb z niepelno-
sprawnosciami wymaga nie tylko zmian instytucjonalnych, ale tez kultu-
rowych — przede wszystkim uznania ich za pelnoprawnych uczestnikéw

zycia artystycznego, twérczego i akademickiego.

Zagraniczne praktyki

Wspélczesna sztuka performatywna, w tym takze scena tarica, coraz
silniej otwiera sie zaréwno pod wzgledem dostepnosci dla réznorodnej
publicznosdci, jak réwniez obecnosci artystéw z niepelnosprawnosciami,
0s6b g/Gluchych czy neuroatypowych. Wiele przykladéw z zagranicy
pokazuje, jak mozna robi¢ dostepng sztuke na najwyzszym poziomie.
Zagraniczne zespoty, takie jak Axis, Stopgap, Candoco, DV8, Restless
Dance Theatre oraz Kinetic Lights, pokazuja, ze inkluzywno$¢ w taficu
to nie tylko obecno$¢ réznych cial na scenie, lecz pelny dialog choreogra-
ficzny. Miedzynarodowe wydarzenia, jak MeetShareDance, Dance ALL
IN, X Dance, CODA Oslo i InTaKT Festival, tworzg przestrzen wymiany
praktyk i budowania repertuaru odpowiadajgcego na potrzeby zrézni-

cowanych uczestnikéw. Kluczowe pozostajg dziatania systemowe —
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zapewnienie finansowania, dostosowanie infrastruktury, udziat artystéw
z niepelnosprawnoscig w procesach decyzyjnych, a takze integracja
podej$¢ edukacyjnych i wymiana dobrych praktyk w Europie i poza nig.

Axis Dance Company z Oakland w USA to pionierska grupa tarica
integracyjnego, ktéra od 1987 r. laczy tancerzy z niepelnosprawnoscia
ruchowa i bez niej, tworzac nowy jezyk choreograficzny (zob. Axis Dance
Company, b.d.). Jej obecnym dyrektorem artystycznym jest Marc Brew
—wsp6ttwérca wraz z Sidi Larbi Cherkaoui spektaklu an Accident / a Life...,
w ktérym punktem wyjscia byto dzielenie si¢ historiami z zycia i kluczo-
wymi momentami zmian (zob. Marc Brew Company, b.d.). Stopgap
Dance Company z Farnham w Wielkiej Brytanii to jeden z lideréw inklu-
zywnego tanica, w ktérym wystepuja osoby g/Gluche, z niepelnospraw-
no$ciami i neuroatypowe (zob. Stopgap Dance Company, b.d.). Ich spek-
takl Lived Fiction taczy audiodeskrypcje, projekcje, napisy i zmystowe
choreografie oséb o zréznicowanych mozliwosciach. Candoco Dance
Company z Mountview réwniez z Wielkiej Brytanii, powstata w 1991 r.
jako pierwsza profesjonalna firma tanica integracyjnego, traktujaca arty-
stéw z niepelnosprawno$ciami i bez jako réwnorzednych wspéttwércéw
(zob. Candoco Dance Company, b.d.). Ich ostatnia produkcja we wspét-
pracy z Dan Daw Creative Projects to Over and Over (and over again).
Restless Dance Theatre z Adelajdy w Australii, zalozony w 1991 r., pro-
wadzony jest od 2013 1. przez Michelle Ryan i pracuje z mlodziezg z nie-
pelnosprawnoscig intelektualng i bez niej (zob. Restless Dance Theatre,
b.d.). Spektakl Private View porusza temat milosci, seksualnoéci i przy-
naleznosci, a tancerze majg realny wplyw na jego choreografie. Brytyjski
DV8 Physical Theatre, ktéry zakonczyt dziatalno$¢ w 2022 r. uzywat
fizycznosci jako narzedzia spotecznego komentarza, czesto poruszajac
temat niepelnosprawnosci. Wielokrotnie nagradzane film DV8 The Cost
of Living mozna oglada¢ bezptatnie od 14 marca 2025 r. na stronie DV8
w serwisie YouTube (zob. DV8 Physical Theatre oraz kanat DV8 Physical
Theatre na platformie YouTube, b.d.). Kinetic Light to interdyscyplinarny
kolektyw, ktéry pracuje z artystami g/Gluchymi i sensorycznie rézno-

rodnymi (zob. Kinetic Light, b.d.). Prace Kinetic Light odnosza si¢ do

333



2. Taniec w Polsce 2025 — Badania i opracowania eksperckie
/ Polityki tafica

estetyki niepetnosprawnosci i kultury niepelnosprawnosci oraz wylania
sie z nich, a takze jest powigzana z bogatymi tradycjami i ekscytujacymi
wspétczesnymi rozmowami niepetnosprawnych artystéw we wszystkich
dziedzinach sztuki.

Festiwale: MeetShareDance w Hiszpanii (zob. Meet Share Dance,
b.d.), BODY MOVES w Republice Potudniowej Afryki (zob. Sibikwa,
Body Moves 2024), CODA Oslo w Norwegii (zob. Oslo International
Dance Festival 2025), X Dance Festival w Finlandii (zob. X Dance Festival
2025), InTaKT Festival w Austrii (zob. InTakt Festival 2025) czy projekt
koprodukcyjny Dance ALL IN (zob. Dance ALL IN) maja na celu wsparcie
artystéw z niepelnosprawno$ciami w rozwijaniu ich wlasnych praktyk
choreograficznych i prezentacji dorobku na miedzynarodowych scenach.

Europe Beyond Access, finansowany przez program Kreatywna
Europa na lata 2024-2027, to najwieksza i najbardziej wptywowa miedzy-
narodowa inicjatywa skupiajaca sie na aktywnym uczestnictwie arty-
stek(-6w) z niepelnosprawnosciami i g/Gluchych w gtéwnym nurcie
tanca i teatru, ktérej dziatania mozliwe sg dzigki grantowi z programu
EU Kreatywna Europa (Europe Beyond Access C). W 2024 r. rozpoczela
si¢ druga edycja, w ktdrej uczestniczy jedenascioro partneréw: Skanes
Dansteater (Szwecja), Holland Dance Festival (Holandia), Onassis Stegi
(Grecja), Oriente Occidente Dance Festival (Wiochy), Kampnagel (Niemcy),
CODA Oslo International Dance Festival (Norwegia), Project Arts Centre
(Irlandia), Mercat de les Flors (Hiszpania) I Culturgest (Portugalia),
Théatre National de Bretagne (Francja), Centrum Kultury ZAMEK
w Poznaniu (Polska) oraz partner stowarzyszony, British Council (Wielka
Brytania).

Wszystkie te inicjatywy laczy jedno — silne wsparcie instytucjonalne
oraz strategia dtugofalowa. Inspiracje ptynace z zagranicy sg impulsem
do dziatan na rodzimym polu. Potrzebne jest zbudowanie krajowego
systemu wsparcia, edukacji i finansowania projektéw tanecznych o cha-
rakterze inkluzyjnym. Potrzebujemy statych programéw grantowych,
edukacji kadry, partnerstw miedzynarodowych i obecnosci 0s6b z nie-

pelnosprawnosciami w strukturach decyzyjnych. W Polsce sytuacja nadal
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jest trudna. Brakuje koordynacji, strategii na poziomie krajowym i sys-
tematycznego wsparcia finansowego. Dzialania podejmowane miedzy
innymi przez British Council, Fundacje Kultury bez Barier, Centrum
Sztuki Wiaczajacej / Teatr 21 czy Narodowy Instytut Muzyki i Tarica sg
wazne, ale niewystarczajace wobec skali potrzeb.

Podsumowanie

Dostepno$c tarica w Polsce dla 0séb ze szczegdlnymi potrzebami znaj-
duje sie na przecieciu wielu ztozonych proceséw — legislacyjnych, orga-
nizacyjnych, edukacyjnych i artystycznych. Choc rozwija sie $wiadomos¢,
nadal obserwujemy strukturalne niedociagniecia i opdr instytucjonalny.
Artysci tacy jak Rafal Urbacki, Tatiana Cholewa, Patrycja Jarosiriska,
Filip Pawlak czy Daniel Kotowski pokazuja, ze mozliwe jest tworzenie
sztuki wysokiej jako$ci artystycznej, ktéra jednoczes$nie pozostaje otwarta
i inkluzywna.

Zagraniczne wzorce udowadniaja, ze dostepno$é nie musi by¢
dodatkiem, lecz integralng czeécig planowania, produkgji i dystrybucji
sztuki. Polska stoi dzi$ przed szansg na stworzenie systemowego wspar-
cia dla twércéw i odbiorcéw tatica z niepelnosprawnosdciami. Warunkiem
jest jednak realna wspétpraca miedzy sektorem publicznym, organiza-
cjami pozarzadowymi i samymi artystami. Sztuka, w tym taniec powinna
by¢ przestrzenia dostepng dla wszystkich — nie z obowiazku prawnego,
lecz z glebokiego przekonania o jej uniwersalnym wymiarze.

Dostepnos¢ tarica w Polsce dla 0séb ze szczegélnymi potrzebami
to temat ztozony i wieloaspektowy. Pomimo istnienia odpowiednich
regulacji prawnych, wdrazanie zasad dostepnosci w praktyce napotyka
wiele trudnos$ci. Odbiorcy z niepelnosprawnosciami nadal spotykaja sie
z barierami fizycznymi, informacyjnymi i organizacyjnymi. Twércy nie

majq zapewnionych réwnych szans na rozwdj kariery. ;
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Taniec i rodzicielstwo.
Choreografie troski

dra Emilia Cholewicka
Uniwersytet SWPS
ORCID: 0000-0001-9814-6750

Uprawnienia rodzicielskie wynikajace z Kodeksu pracy przystuguja
zaréwno matkom, jak i ojcom!. W praktyce jednak to kobiety znacznie
czesciej korzystaja z urlopéw zwigzanych z opieka nad dzie¢mi. Dane
z 2018 r. wskazuja, ze na urlopie rodzicielskim lub wychowawczym
przebywato 71% kobiet i zaledwie 21% mezczyzn, przy czym $rednia
dtugosc¢ urlopu wynosita odpowiednio 59 tygodni dla kobiet i 8 tygodni
dla mezczyzn (Szwiec, Zawora 2020, s. 27). W badaniach, ktére prowa-
dzitam w latach 2020-2022, w zespotach baletowych w Polsce z urlopéw
dtugoterminowych korzystaty wytacznie kobiety (Cholewicka 2025).

W ostatnich latach obserwuje sie jednak pozytywne zmiany. Wpro-
wadzenie w 2023 r. unijnej dyrektywy work-life balance, ktéra wydtuzyta
urlop rodzicielski do 41 tygodni i wprowadzita 9-tygodniowy, nieprzeno-
szalny urlop dla drugiego rodzica, przyczynito sie do wzrostu liczby ojcéw

1 https://sip.lex.pl/akty-prawne/dzu-dziennik-ustaw/kodeks-pracy-16789274/

art-175-1, dostep: 03.07.2025.
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korzystajacych z tego uprawnienia. Wedtug danych Zaktadu Ubezpie-
czen Spotecznych, w 2023 r. z urlopu rodzicielskiego skorzystato 19 tys.
o0jcédw, co stanowito 7% uprawnionych mezczyzn — w poréwnaniu do
zaledwie 3,7 tys. (1%) rok wczesniej (ZUS; Fundacja Share the Care
20242).

Mimo tej zmiany, nadal widoczne sg istotne dysproporcje. Srednia
dtugo$¢ urlopu rodzicielskiego ojcéw w 2023 1. wynosita 49 dni — niemal
o polowe mniej niz w roku poprzednim (98 dni). W przypadku opieki
nad chorym dzieckiem 79% dni nieobecnosci w pracy przypadalo na
matki, a tylko 21% na ojcéw.

W niniejszym artykule koncentruje si¢ na kwestiach pracy opie-
kuniczej i rodzicielstwa w zawodach zwigzanych z taicem, ale takze na
szerszym kontekscie decyzji o posiadaniu dzieci — zwlaszcza na etapie
cigzy i ciata — analizowanych przez pryzmat rynku pracy oraz spoteczno-
-kulturowych sil, ktére go konstytuuja. Mam §wiadomo$¢ ograniczen
wilasnej perspektywy: moje badania skupione sg w znacznej mierze na
kobietach. Wynika to z opisanych wyzej statystyk, ale takze z zakresu
prowadzonych przeze mnie badan; po czesci réwniez z faktu, ze w kon-
tekécie istotnego z mojej perspektywy zjawiska, ktére okre§lam mianem
,Cialozalezno$ci” — rozumianego jako zalezno$¢ pracy od ciala, ktére sta-
nowi nie tylko narzedzie, ale i zaséb niezbedny do jej wykonywania —
skutki rodzicielstwa dotykajg w sposéb bezposredni przede wszystkim
osoby posiadajace macice, czyli w przypadku baletu — najczesciej kobiety®.

Jednocze$nie pragne podkresli¢, ze dalsze etapy rodzicielstwa — po
urodzeniu dziecka — obejmuja takze mezczyzn oraz osoby pelnigce funk-

cje ojcowskie. Ich zaangazowanie i wklad réwniez zastuguja na uwage,

https://sharethecare.pl/raport-tata-i-mama-w-domu-i-w-pracy/, dostep:
03.07.2025.

Sformutowanie ,0soby posiadajace macice” uzywane jest tu w celu uwzgled-
nienia faktu, Ze nie wszystkie osoby majace macice identyfikujg sie jako
kobiety (np. osoby transpiciowe lub niebinarne). Jest to jezyk inkluzywny,
stosowany m.in. w kontekscie medycznym i prawnym, aby precyzyjnie opisa¢
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szczegdblnie ze — jak pokazuja zar6wno moje badania, jak i dostepne dane
krajowe i europejskie — nigdy wczesniej w historii mezczyzni nie byli tak
aktywnie obecni w sferze obowiazkéw opiekuriczych (CBOS 2018). Jedna
z tancerek biorgcych udzial w prowadzonych przeze mnie badaniach
podkresla istotng role swojego partnera w opiece nad dzie¢mi i swoim

powrocie do pracy:

Pracowatam w zespole osiem lat. Dostatam si¢ zaraz po ukorczeniu
szkoty. Wzigtam slub i nie chciatam czekac. Nie po to bratam slub, zeby
nie miec dziecka. Zasztam w cigze i posztam na zwolnienie po czterech
miesigcach. Batam sig — kilka moich kolezanek poronito. Ale bardzo
szybko wrécitam. Cztery miesigce po porodzie juz bytam w pracy. Mdj
maqz wzigh urlop tacierzyriski — ma takg prace, ktéra mu na to pozwala.
To on mnie motywowat do szybkiego powrotu do formy (freelancerka,
posttancerka zespotowa, 30 lat) (Cholewicka 2025, s. 284).

Niniejszy tekst stanowi przeglad wynikéw prowadzonych przeze mnie
badan, a takze raportéw dotyczacych tematyki rodzicielstwa. Przedsta-
wiam w nim wyniki pogltebionych badan jako$ciowych prowadzonych
przeze mnie w ramach projektu Homo Saltatrix. Sytuacja kobiet na rynku
pracy artystek i artystow baletu (2020-2023), jak réwniez wnioski wypra-
cowane wspdlnie z Renatg Piotrowskg-Auffret w ramach wydarzenia
Matki tariczg! (Cholewicka, Piotrowska-Auffret 2024), zorganizowanego
we wspolpracy z Osrodkiem Kultury Ochota, ktére zgromadzito przed-

stawicielki §rodowiska tatica niezaleznego (Matki tariczg! 2024).

grupe oséb ze wzgledu na cechy biologiczne, a nie tozsamo$¢ piciows. Tego
rodzaju jezyk inkluzywny wywodzi si¢ z rozwoju teorii gender i refleksji nad
konstrukcjg plci, zapoczatkowanych m.in. przez Judith Butler, a rozwijanych
w kontekscie bioetyki, socjologii i jezyka praw cztowieka. Zob. np.: Butler, J.,
2024. Uwiktani w ptec: Feminizm i polityka tozsamosci (K. Krasuska, thum.).
Wydawnictwo Krytyki Politycznej. (Oryginalnie wydano w 1990 jako Gender

Trouble: Feminism and the Subversion of Identity).
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Ciato - narzedzie, ktére czuje

Zawody zwigzane z tanicem — zar6wno w balecie klasycznym, jak i we
wsp6élczesnej choreografii — to profesje gleboko zakorzenione w dyscy-
plinie cielesnej, intensywnej pracy oraz pelnym zaangazowaniu w proces
artystyczny. Jak pokazuja wyniki badan jakosciowych (Cholewicka 2025),
nawarstwienie oczekiwan wobec taficzacego profesjonalnie ciata — jego
funkcji reprezentacyjnej, estetycznej i choreograficznej — nierzadko
koliduje z fizjologicznymi i spotecznymi konsekwencjami osobistych
wyboréw, takich jak rodzicielstwo.

Badanie jako$ciowe, bedace jedng ze skltadowych wielokomponen-
towego projektu badawczego, zostalo zrealizowane w sezonach 2020/2021
oraz 2021/2022 i obejmowato 17 pogtebionych wywiadéw z zawodowymi
tancerkami baletu, zatrudnionymi w Polsce. Celem bylo uchwycenie
przyczyn nieréwnosci piciowych w strukturach instytucji baletowych oraz
zebranie narracyjnych opiséw do$wiadczen kobiet pracujacych w tym
$rodowisku. Respondentki pochodzity z dziewieciu zespotéw baletowych
w Polsce, reprezentujac rézne szczeble kariery — od corps de ballet po solistki.
Czes¢ z nich opuscita instytucjonalny system — podejmujac prace freelance,
uczac technik ruchu, czy nawet zupelnie zmieniajac branze na pozaar-
tystyczna. Te zréznicowane $ciezki pozwolity uchwyci¢ momenty wyjécia
z ,autopojetycznego kregu baletu” (Cholewicka 2024) i przesledzi¢, jak
wplywa to na przekonania, wartosci i nawyki cielesno-umystowe tancerek.

Raport Matki tariczg! z kolei, opracowany na podstawie trzydniowego
forum badawczego zorganizowanego we wrzesniu 2024 r. w Osrodku
Kultury Ochoty, stanowit wazny wktad w rozpoznanie sytuacji oséb
rodzicielskich w obszarze tarica niezaleznego i choreografii w Polsce
i Europie (Matki tariczg! 2024). W wydarzeniu wziety udziat osoby arty-
styczne, badawcze i aktywistyczne z Polski, Niemiec, Stowenii, Danii,
Czech, Wioch i Belgii. Forum miato charakter interdyscyplinarny. Szcze-
g6lng uwage poswiecono specyfice doswiadczenia artystek-matek pracu-
jacych w warunkach prekarnosci i freelancingu, mierzacych sie z brakiem

systemowego wsparcia i instytucjonalnych polityk troski. Analizujac
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relacje uczestniczek, raport ukazuje szereg kluczowych probleméw
strukturalnych, takich jak ,tyrania elastycznosci™, ,zycie koczownicze
artystki”, czy skutki tzw. ,grantozy”®. Wydarzenie pozwolilo na sformu-
towanie rekomendacji majacych na celu poprawe sytuacji rodzicéw
w sektorze tanca oraz zapoczatkowato proces budowania wspdlnoty
i wiedzy wokét polityk troski i sprawiedliwosci reprodukcyjnej w sztukach
performatywnych.

Taniec nalezy bowiem do tych form sztuki, w ktérych cialo peni
jednoczesnie funkcje narzedzia i przekazu — to ono jest no$nikiem zna-
czen i emocji. Relacje cialo, jako medium pracy vs. ciato jako przestrzen
zycia/egzystencji, w kontekscie zawodowym, nazywam , ciatozaleznoscig”.
W pracy tancerki czy tancerza ciato nie tylko ,stuzy” do wykonywania
zawodu, lecz samo staje sie centralnym elementem dziatalnosci arty-
stycznej. Jak pokazuje praktyka, w momencie kontuzji jego , uzytkowa”
warto$¢ —jako Zrddla ekspresiji i pracy — gwattownie spada. Podobnie jest
w przypadku ciazy, a dalej potogu.

Osoby taniczace sg réwnoczes$nie jednostkami wytwarzajacymi
i wcieleniem swojego ,,produktu” — to ich wlasne cialo staje sie dobrem
kulturowym, ktére oferuja grupie odbiorczej. Ciato jest wiec nie tylko
prywatne (towarzyszy im w codziennosci), ale takze zawodowe — $cisle
zwigzane z ekonomig pracy artystycznej. To podwéjne przyporzadkowa-
nie, wzmacniane przez silne zaangazowanie emocjonalne, moze prowa-
dzi¢ do kryzyséw w sytuacjach jego zmiany — bélu, kontuzji, starzenia
sie czy przeksztatcen wynikajacych z cigzy wlasnie (m.in. Pickard 2015).

Tyrania elastycznodci, czyli wedtug uczestniczek zjawisko, w ktérym wymaga
sie absolutnej dostepnosci i elastycznosci miejsc czy godzin pracy.

Zycie koczownicze odnosi sie do specyfiki pracy, ktéra wykonywana jest nie-
ustannie w réznych miejscach: instytucjach teatralnych, festiwalach, rezy-
dencjach, co znéw laczy sie z koniecznoscig zmiany miejsca zycia, a takze
elastycznosci.

Grantoza, czyli zjawisko polegajace na poleganiu na zewnetrznych zrédtach
finansowania — grantach, stypendiach, pozwalajacych na wykonywanie pracy,

a takze utrzymanie.
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Te momenty — fizycznego przeobrazenia — bywaja krytyczne, szcze-
g6lnie dla kobiet, ktére decyduja sie na macierzynstwo. Cigza, poréd,
a takze poldg i powrét do fizjologii ciata sprzed cigzy (ktdéry czesto, nie
jak w przypadku innych zawodéw, zbiega sie z okresem pracy nad powro-
tem do zawodowej formy tanczacego ciala) wystawiaja na prébe nie tylko
mozliwodci fizyczne, ale i poczucie tozsamosci zawodowej, gteboko
zakorzenione w cielesnosci i dyspozycyjnosci tariczacych kobiet. Rodzi-
cielstwo zatem, w kontekscie tarica, jawi sie jako szczegblne wyzwanie
— wymaga ono renegocjacji relacji z ciatem, sktadowych budujacych

tozsamos$c¢ jednostki oraz redefinicji jego miejsca w strukturze pracy

i sztuki.
Zdaniem Adrienne Rich:

W patriarchalnej mitologii, symbolice snow, teologii, jezyku przeptywajg
obok siebie dwie idee. Z jednej strony, kobiece ciato jest nieczyste, zepsute,
krwawigce, niebezpieczne dla meskosci, to Zrédto moralnego i fizycz-
nego skazenia, ,brama diabta”. Z drugiej strony, jako matka kobieta
jest dobroczynna, swigta, czysta, aseksualna, odzywcza; a fizyczny
potencjat macierzyristwa — to samo ciato z jego krwawieniami i tajem-
nicami — jest jej jedynym przeznaczeniem i usprawiedliwieniem w Zyciu.
Te dwie idee zostaty glgboko zinternalizowane w kobietach, nawet w naj-
bardziej niezaleznych z nas, tych, ktore wydajqg si¢ prowadzic najbar-
dziej swobodne zycie (Rich 1986, s. 80, ttum. E. Cholewicka).

Cigza i decyzja o macierzynstwie

Na rynku pracy, w wykonywanym zawodzie, ciato tancerki staje si¢ wiec
polem negocjacji pomiedzy artystyczng dyspozycyjnoscig a biologiczna
cyklicznoscia. Jak wskazuje Ali Duffy, tancerki-matki doswiadczaja rady-
kalnego przesuniecia w relacji do wlasnego ciala — staje sie ono jedno-

czes$nie sceng opieki i przestrzenig performansu (Duffy 2023, s. 108).
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W tanicu, bardzo czesto gotowosc do posiadania dzieci zbiega sie
z osiggnieciem szczytu kariery artystycznej, ktéra, by sie rozwingd, a raczej,
uzywajac trybu aktywnego — by osoba mogta jg rozwingé, réwniez wymaga
czasu, do$wiadczenia, dojrzatosci, a takze zbudowania swojej marki i sieci

kontaktéw.

Niektore tancerki [tariczg] do czwartego [miesigeal], jeszcze im nie bylo
widac brzucha i tariczyly spektakle, wigc... Ja méwig: jak? Przeciez to
Jjest niebezpieczne. Jestes na scenie, na scenie si¢ wielu rzeczy nie czuje.
Emocje tez nas chtong. No ja bym si¢ bata. No wigc niektore tancerki nie
mowig tez, ze sg W cigzy, na poczgtku swojej cigzy. Bojg si¢ moze? A moze
cheg dtuzej pracowac (koryfejka, 29 lat) (Cholewicka 2025, s. 296).

W ekonomii czas postrzegany jest jako zaséb rzadki — ograniczony i wyma-
gajacy efektywnego zarzadzania. W taficu, gdzie kariera zawodowa bywa
wyjatkowo krétka i intensywna (Cholewicka 2025), czas nabiera szcze-
g6lnego znaczenia — staje sie nie tylko dobrem deficytowym, ale takze
no$nikiem decyzji o ogromnym ciezarze egzystencjalnym i profesjonal-
nym. Dla tancerek oznacza to nieustanng konieczno$¢ szacowania, czy
i kiedy warto inwestowac go w rozwoj kariery, a kiedy — w inne aspekty
zycia, takie jak macierzynstwo.

W rzeczywistosci scenicznej, gdzie kazde miesiace moga decydo-
wacd o obsadzie rdl czy produkcji pracy, ,utrata” czasu, zwigzana z cigza
czy urlopem macierzynskim jest postrzegana nie tylko jako przerwa
w pracy, ale jako realne zagrozenie dla pozycji w zespole, czy, szerzej,
branzy tafica niezaleznego. W tym kontekscie decyzja o rodzicielstwie
wymaga od kobiet ogromnej odwagi i gotowosci na mozliwe konsekwen-
cje. Jedna z moich rozméwczyn, opowiadajac o wlasnych rozwazaniach
na temat macierzynstwa, oddaje napiecia miedzy presja czasu scenicz-

nego a pragnieniem podazania za wlasnym rytmem zycia:

Oczywiscie nie zataricze moze wielu tam rol, oming mnie jakies pre-

miery — tak, w trakcie macierzyrskiego albo w trakcie po prostu tego
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catego czasu. I tez gdybym miata dziecko to bym nie cheiata wracac tak
szybko do pracy, bo juz niektdre tancerki po miesigcu, po dwdch mie-
sigecach, juz sg w pracy i dziatajg. Ja cheg sobie dac czas. Wiemy, ze
nasze ciato si¢ zmienia, takze po cigzy. No moze to byc trudne wrécic
w pracy kiedy to ciato moze jeszcze nie jest gotowe, ale nie wiem, no,
mysle, ze nie mozemy sig gdzies tam stopowac przez naszq karierg od
robienia czegos co chcemy robic. Jezeli chcemy miec dziecko to miejmy
to dziecko (koryfejka, 29 lat) (Cholewicka 2025, s. 295).

To $wiadectwo ujawnia nie tylko §wiadomos¢ fizycznych i emocjonal-
nych wyzwan zwigzanych z powrotem do pracy po porodzie, ale i rosnaca
potrzebe redefinicji wartosci czasu w §wiecie tarica — jako zasobu, ktéry
powinien stuzy¢ nie tylko produkcji artystycznej, ale i podmiotowemu
doswiadczeniu zycia.

Warto jednak przyjrzec sie blizej samej kategorii czasu jako ,zasobu
rzadkiego” — pojecia, ktdre nie jest neutralne teoretycznie. W dominuja-
cym nurcie ekonomii neoklasycznej, inspirowanym m.in. teoriag Gary’ego
Beckera (1965), czas jest ujmowany jako ograniczony zaséb, ktdry jed-
nostki racjonalnie alokuja miedzy rézne aktywnosci: prace zarobkowa,
odpoczynek, opieke czy dzialania twércze. W tym ujeciu kazda godzina
przeznaczona na jedng aktywnosc wiaze sie z kosztem alternatywnym
—a wiec rezygnacja z innych mozliwosci. Takie spojrzenie znajduje szcze-
gélne zastosowanie w analizie pracy opiekunczej i nieodptatnej, co pod-
kreglajg przedstawicielki ekonomii feministycznej, jak Nancy Folbre
(2001) czy Marilyn Waring (1990), wskazujac, ze czas po§wiecony na
opieke czy macierzynstwo réwniez podlega alokacji, cho¢ czesto nie jest
rozpoznawany w kategoriach produktywnosci. Jednocze$nie warto zazna-
czy¢, ze inne nurty — np. postkeynesowskie czy instytucjonalne — traktuja
czas raczej jako kontekst spoteczno-ekonomiczny niz zaséb sam w sobie.
W taricu, gdzie ramy czasowe kariery sa szczegdlnie ograniczone biolo-
gicznie, fizjologicznie i instytucjonalnie, spojrzenie na czas jako zaséb

— cho¢ uproszczone — nabiera konkretnego, namacalnego wymiaru.
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Instytucja macierzynstwa
a doswiadczenie bycia matkg

Sytuacja ojcéw w taficu réwniez wydaje sie nieoczywista. Jak méwi jedna
z respondentek:

Mysle, ze [posiadanie dziecka] wplynie na jego [partnera] Zycie bardzo,
bo jednak musisz poswigcic temu czas. Oddac siebie. I musisz tam byc.
Widze, ze wptywa na niektérych tancerzy bardzo. I to tez chyba zalezy
od matki, bo niektdre sq takie bardzo despotyczne, ze masz byc przy
mnie. Dlaczego jestes w teatrze i tariczysz jezeli ja jestem tutaj, zaraz
mam urodzic dziecko, sg takie. No widzg po nich, ze oni, jest im trudno.
Niektorzy sig¢ bardzo cieszq, majg tez takqg energie do pracy, jeszcze bar-
dziej jakos, sq szczesliwi i pozytywnie nastawieni. Mdj partner, chyba
by to bardzo zmienito jego zycie, dlatego moze jeszcze nie jest na to
gotowy (koryfejka, 29 lat).

Wsparcie oséb bliskich wydaje sie tu kluczowe, szczegdlnie, ze jak zazna-
czatam, dla tancerki potég i roczny urlop macierzynski, nie sg czasem
powolnej regeneracji (ktéra w przypadku kobiecego ciata trwa ok. 12 mie-
siecy), a czasem powrotu do formy — pelnej gotowosci do wykonywania
pracy zawodowej, w pelnym wymiarze.

Z relacji rozméwezyn wynika, Zze powrdt do pracy po porodzie wigze
sie takze z ogromnym wysitkiem organizacyjnym i emocjonalnym. Dufty
opisuje to zjawisko jako ,emocjonalny podwéjny obowiazek” (2023,
s. 143), ktéry w przypadku artystek dodatkowo wzmacniany jest przez

poczucie fatwej zastepowalnosci i szybko mijajacego czasu:

Nie wstrzymujmy sig, bo jest kariera, bo taricze, bo moje ciato sig zmieni.
Wiele tancerek si¢ o to boi, ze gdzies tam to ciato juz nie wréci do formy,
a czasami wraca do jeszcze lepszej formy, moim zdaniem. Wigc mysl...
znaczy nie wiem; macierzyAstwo jest wspaniate, ale jezeli ktos je czuje
(solistka 30 lat) (Cholewicka 2025, s. 295).
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Cho¢ po cigzy i porodzie cialo sie zmienia, jest zupelnie inne, to, to wia-
$nie jest ten moment, kiedy kobiecie udaje sie ,wytamac” z autopojetycz-
nego systemu organizujacego §wiat tanica (Cholewicka 2024). Jej ciato,
dotychczas postrzegane przede wszystkim, jako narzedzie pracy, staje
sie §wiatem dla nienarodzonego dziecka, pézniej przestrzenia bliskosci
z nim, a wiec czutosci i tagodnosci — tak rzadkich uczuc wzgledem narze-
dzia pracy, w §wiecie fizycznego rygoru tarica. Ten stan to réwniez szansa

na redefinicje wlasnej relacji ze sceng:

Posztam od razu na zwolnienie. W sumie wynikato to tez z tego, ze
miatam tuz przed samg cigzg kontuzje. Wiec to tez sig tak, no tak. Tak
to sig polgczyto smiesznie. Ale bytam od poczgtku na zwolnieniu. Bytam
caty rok, wziglam péZniej po urodzeniu [imi¢ dziecka], i wracajgc do
pracy super, w ogdle ekstra ciato. Czuje si¢ pod tym wzgledem mega
uprzywilejowana. I ze po prostu udato mi sig jakos tak naprawde taki
luz wlasnie w glowie byt potrzebny. I taki odpoczynek po tylu latach
dziata# (tancerka zespotowa, 31 lat).

Takie doswiadczenia i przekonania $§wiadczg o przeksztatceniu systemu
warto$ci i przeformutowaniu pojecia sukcesu. To — jak pisze Duffy —
nowy model sukcesu oparty na integracji, nie na eskalacji (2023, s. 170).
Amerykanska badaczka (2023, s. 121) zauwaza réwniez, ze w okresie
okoloporodowym cialo artystki zostaje zakotwiczone w wielowarstwowej
dynamice napiecia miedzy potrzebg bliskosci a publicznym obowigzkiem
ekspresji. Tancerki do§wiadczaja czesto ,rozszczepienia funkgji ciata” —
z jednej strony jest ono Zrédlem czultosci, karmienia i kontaktu, z drugiej
— obiektem profesjonalnej oceny, zdyscyplinowanego treningu i rygoru
praktyki tworczej. Ta specyficzna sytuacja wymaga jednoczesnie wiek-
szej $wiadomosci 0s6b o fizjologii kobiecego (tariczacego) ciata, ale takze

systemowego wsparcia tancerek — matek.
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Redefinicja instytucji macierzynstwa

Jednym z kluczowych rozréznien teoretycznych, ktére w znaczacy spo-
s6b wptynelo na feministyczne badania nad macierzyfistwem, jest to
zaproponowane przez Adrienne Rich w ksigzce Of Woman Born:
Motherhood as Experience and Institution (1986 [1976]): ,instytucja macie-
rzynstwa jest czyms$ innym niz do§wiadczenie bycia matka” (Rich 2021,
s. 432). To krétkie, lecz wieloznaczne stwierdzenie odstania fundamen-
talne napiecie miedzy tym, czym macierzynstwo jest jako konstrukcja
spoleczna, a tym, czym moze by¢ jako osobiste, zindywidualizowane
i czesto ambiwalentne do§wiadczenie.

Instytucja macierzynstwa, wedtug Rich, to zbiér norm, oczekiwan
i struktur spotecznych, ktére ksztattuja role matki w sposéb podporzad-
kowany systemowi patriarchalnemu. Ten instytucjonalny wymiar wigze
sie z przypisywaniem kobietom ,naturalnej” predyspozycji do opieki,
poswiecenia i emocjonalnej dostepnosci, nie pozostawiajgc przestrzeni
na ztozonos$¢, ambiwalencje czy niezgode. Instytucjonalne macierzyn-
stwo stuzy jako mechanizm spotecznej kontroli: reguluje kobiece ciato
(m.in. poprzez normy dotyczace cigzy, porodu, karmienia piersia), ogra-
nicza ich autonomie zawodowg i spoteczng, a takze narzuca okreslone
wzory ,dobrej matki” — cierpliwej, obecnej, bezwarunkowo oddane;j.
Wsp6élczesne badania nad neoliberalng wersja tej instytucji (np. Hays
1996) wskazuja, ze wzér ten dzi§ czesto ulega intensyfikacji poprzez
oczekiwanie jednoczesnej perfekcyjnej opieki, efektywnosci zawodowej
i emocjonalnej zaradnosci. Tancerki, z pielegnowanym od poczatkéw
edukacji mechanizmem dazenia do perfekcji sg tu wyjatkowo podatng
na obcigzenia podwdjnej roli — matki i artystki, grupa spoteczna.

Zupelnie czym innym — i nierzadko sprzecznym z tym wzorcem
— jest osobiste doswiadczenie bycia matka. Rich, piszac z autobiograficz-
nej perspektywy, pokazuje, ze do§wiadczenie to moze by¢ Zrédlem gle-
bokiej mitosci, ale i frustracji; spetnienia, ale i utraty. Doswiadczenie
macierzynistwa jest cielesne, emocjonalne, czesto sprzeczne z wyobra-
zeniami na jego temat. Moze by¢ zywe, afirmatywne, ale tez trudne,
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obcigzajace i ambiwalentne. Przede wszystkim — jest réznorodne. Kobiety
i osoby identyfikujace sie jako matki do§wiadczajg macierzynstwa w kon-
tekscie odmiennych uwarunkowan spotecznych, klasowych, kulturowych,
psychicznych i zawodowych.

To rozréznienie ma takze znaczenie polityczne i epistemologiczne
— umozliwia bowiem krytyke opresyjnych elementéw instytucji macie-
rzynstwa bez negowania emocjonalnej gltebi i indywidualnego sensu
relacji matka—dziecko. W praktyce oznacza to réwniez mozliwo$¢ two-
rzenia przestrzeni, w ktérych macierzynstwo moze by¢ przezywane bar-
dziej swobodnie, zgodnie z osobistymi rytmami, potrzebami i wyborami,
a nie wylacznie wedle spotecznie narzuconych norm, a taficzace-mat-
czyne cialo nabiera nowych znaczen.

W kontekscie artystek, tancerek czy performerek to rozréznienie

nabiera dodatkowej ostrosci. Jak pisze Duffy:

Macierzyriskie ciato w taricu byto historycznie postrzegane jako tym-
czasowy kompromis, zaktécenie. Dopiero od niedawna zaczynamy
postrzegad macierzyristwo jako staty element kariery tancerki, a nie
przerwe w nigj (tum. E. Cholewicka za Dufty 2020, s. 14).

Doswiadczenie bycia matka w polu sztuki nie musi mie¢ charakteru
oksymoronu, a moze by¢ afirmacjg nowego etapu twdrczosci, redefinicja
relacji z ciatem i czasem, a takze Zrédlem nowych praktyk — czesto opar-

tych na trosce, wspéldzieleniu, uwaznosci.

Fajnie czerpac rados¢ z pracy, z tego co sig teraz dzieje i na scenie i gdzie
jestem. I jakby wiasnie miec taki luz. Po dziecku tez jest duzo luzu.
W ogdle inna perspektywa i tak dalej, zmienia sig, wiec whasnie cieszy¢
si¢ z tego luzu. Takiego, Ze ja przeciez nikomu nic nie musze udowad-
niac. Ja juz dostatecznie duzo osiggnetam, zeby... méc przewartoscio-

wac to wszystko w zyciu, prawda... (tancerka zespotowa, 31 lat).
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Zatem, jak pokazuje Rich, a po niej kolejne pokolenia badaczek i prak-
tyczek, oddzielenie instytucji macierzyfistwa od jego doswiadczenia nie
tylko odstania mechanizmy opres;ji, ale tez otwiera pole do przeksztatceni
— politycznych, spotecznych i artystycznych.

Sztukaitroska

Dziatania faczace sztuke z osobistym do$wiadczeniem stajg sie waznym
narzedziem krytyki instytucji sztuki, w tym tanica, jako przestrzeni eks-
kluzywnej, wykluczajacej osoby opiekujace sie innymi. Podobnie jak
Rich, artystki czesto podejmuja tematyke rodzicielstwa w ramach swojej
praktyki twérczej. W polskiej praktyce tanecznej jest to wiele artystek
dzialajacych w polu nowej choreografii, m.in. Renata Poptrowska-Auf-
fret (Wylewa si¢ ze mnie samo ztoto) czy Anna Wantuch (Mater matters).
Sztuka staje sie tu nie tylko narzedziem wyrazu, ale tez medium krytyki
oraz przestrzenig uzdrawiania i wspélnoty. To potwierdza intuicje Duffy,
ze ,macierzynstwo moze by¢ zasobem choreograficznym, a nie tylko
przeszkoda w pracy” (2023, s. 109).

W trakcie Forum Matki Taticzg! réwniez podkreslono, ze sfera
opieki moze by¢ Zrédtem wartosci performatywnej (Cholewicka, Piotrow-
ska-Auffret 2024). To przesuniecie paradygmatu — od opieki jako obo-
wigzku do opieki jako zasobu — jest istotnym postulatem przysztosci
sceny tanecznej, przy zapewnionych odpowiednich warunkach socjal-

nych i zmianach w polityce pracy w zawodach artystycznych.

Transformacje, strategie przetrwania
i postulaty systemowe

Swiat tafica wcigz cechuja dysproporcje, chociazby w proporcjach plci
w choreografii — spektaklach pokazywanych na najwiekszych scenach
europejskich czy amerykanskich (Cholewicka 2025, raporty Dance Data
Project, m.in. 2024, 2025ab). Jedna z tancerek przyczyn braku kobiet
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w przestrzeni choreografii baletowej (Cholewicka 2021ab) widzi w podziale

obowigzkéw, ktére bardziej obcigzaja kobiety, takze te pracujace w taiicu:

No znowu, ja mysle, ze trzeba tego szukac, no, chociazby w tym, ze
kobiety zajmujg si¢ dzieckiem, nie, faceci majg tatwiej. I ta kariera jego,
nawet w balecie bedzie owocniejsza. Trzeba naprawde, no chociazby
Anig [nazwisko], przyktad Ani. Ona naprawde poswigca sig temu w 100%.
Ona jeZdzi, to widac ile to pracy potrzeba, zeby zrobic co$ swojego, zeby

to jeszcze byto dobre (tancerka zespotowa, 31 lat).

Klasyczna koncepcja second shift” Arlie Hochschild i Anne Machung
(2012), ktére analizowaty nieréwnosci w podziale obowiazkéw domo-
wych wéréd kobiet zawodowo aktywnych, silnie ujawnia sie w zawodach
z obszaru tarica. Co wiecej, zdarza sie, ze w zwigzku z charakterem pacy
(system godzin préb, wieczorne spektakle, rezydencje tworcze, etc.) dzieci
staja sie immanentng czescig tego ekosystemu, towarzyszac rodzicom
w $rodowisku pracy. W wielu wypowiedziach uczestniczek Forum Matki
tariczg! pojawial sie temat ,pracy podwdijnej”, ktéra wigzala sie nie tylko
z wykonywaniem pracy zawodowej, zdobywaniem na nig srodkéw (sty-
pendia, granty), ale takze organizacja i finansowaniem pracy opiekuriczej
w trakcie wymagajacej elastycznosci i dyspozycyjnosci pracy zawodowe;.

Brak systemowego wsparcia prowadzi nie tylko do wypalenia, ale
takze do utraty utalentowanych artystek, ktére moglyby kontynuowaé
twoérczos¢, gdyby warunki byly bardziej inkluzywne. Sytuacja ta oddaje
nie tyle jednostkowe trudnosci, ile powszechny mechanizm wypychania

matek poza margines sztuki®.

Termin second shift, wprowadzony przez Arlie Hochschild i Anne Machung
w ksigzce The Second Shift: Working Parents and the Revolution at Home (1989),
odnosi si¢ do dodatkowej, nieodptatnej pracy wykonywanej przez kobiety
w domu po zakoriczeniu platnej pracy zawodowej. Obejmuje ona takie obo-
wigzki jak opieka nad dzie¢mi, sprzatanie, gotowanie czy organizacja zycia
rodzinnego.

8 Zob. Manifest Hettie Judah How Not To Exclude Artist Parents: Some Guideli-
nes for Institutions and Residencies.
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Warto przywolac tu réwniez dane zawarte w raporcie Na wyspach
Bergamutach podobno... Opowies¢ o mitach i rzeczywistosci rodzicielstwa
artystek i artystow (Warszawskie Obserwatorium Kultury 2025) opraco-
wany przez zespét WOK w 2025 r., ktéry dokumentuje doswiadczenia
0s6b opiekuniczych aktywnych w polu sztuki (Bourdieu 2007). Raport
odnotowuje znaczaca role nieformalnych form wsparcia, takze w §rodo-
wiskach teatralnych i performatywnych. Osoby biorace udziat w jakoscio-
wej czesci badania wspominaly o cichej solidarnosci choreograféw, inspi-
cjentek i zespotu technicznego — jednoczesnie podkreslajac, ze wsparcie
to ma charakter przystugi, nieinstytucjonalnego mechanizmu. Z per-
spektywy polityki kulturalnej i organizacji pracy artystycznej, §wiadczy
to o braku sformalizowanych narzedzi, ktére odpowiadatyby na potrzeby
0s6b opiekurniczych, a jednoczesnie juz wypracowanych mechanizméw,
ktére mogtyby stac sie czescig formalnego systemu.

Jedna z choreografek opowiada o przyjeciu propozycji wspétpracy,
kiedy miata roczne dziecko. Obawiajac sie utraty zlecenia, nie poinfor-
mowata dyrekgji teatru, ze zamierza przyjechac z dzieckiem i partnerem.
Jak wspomina, dopiero po przyjezdzie, pézno w nocy, dyrektor zareago-
wal zaskoczeniem i deklaracja wsparcia — jednak nie zmienia to faktu,
ze pierwotna decyzja artystki byla podszyta lekiem i brakiem poczucia
bezpieczenistwa, wynikajacymi prawdopodobnie z braku formalnych
procedur wspierajacych rodzicéw — artystow(-ki).

W raporcie Matki Tariczg! wskazujemy z Renatg Piotrowska-Auffret,
odwotujac sie do opinii i do§wiadczen uczestniczek i uczestnikéw forum,
rekomendacje dla polityki kulturalnej w kontekscie polityk troski i pracy
opiekuriczej w sztuce tarica, w obszarze szeroko rozumianego freelance’u
(Cholewicka, Piotrowska-Auffret 2024, s. 22-24):

1.  Tworzenie przyjaznych rodzinie warunkéw pracy w instytucjach kultury
a. Dofinansowanie opieki nad dzie¢mi jako koszt kwalifikowany
b. Praktykowanie podwéjnych obsad w przypadku tancerek-matek
2. Réwnowaga praca-zycie dla artystek-matek
a. Urlopy macierzyniskie dla wszystkich artystek-matek,
takze freelancerek
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b. Ochronne okresy dla matek wracajacych do pracy

c. Wydarzenia dostepne dla 0séb z dzie¢mi (dostosowana
przestrzen, wczesniejsze godziny wydarzen, opieka podczas
wydarzen)

e. Opieka nad dzie¢mi w miejscu pracy zapewniona przez
organizatora/pracodawce

Programy mentoringowe i sieci wsparcia dla matek-artystek

a. Mentoring dla matek w sektorze sztuki

b. Grupy wsparcia i sieci samopomocowe

Rezydencje artystyczne przyjazne rodzicom z naciskiem

na lokalne zasiegi

a. Rezydencje artystyczne z opcja opieki nad dzie¢mi

b. Rezydencje domowe (home residencies)®

Platne urlopy macierzynskie i rodzicielskie dla oséb pracujacych

freelancersko

Zwiekszenie widoczno$ci i reprezentacji matek w sztuce

a. Widoczno$¢ matek w historii sztuki'

b. Kampanie rzecznicze i edukacyjne

Swiadczenia finansowe i spoteczne

a. Minimalny dochéd gwarantowany (universal basic income)'

b. Zabezpieczenia socjalne — dostep do publicznej opieki

zdrowotnej, urlopy opiekuricze i wychowawcze

Finansowanie procesu twérczego i wsparcie instytucjonalne, ale w przestrzeni
domowej lub lokalnej — bez koniecznosci podrézy i zmiany miejsca czaso-
wego zamieszkania.

Dzialania z nurtu herstorycznego podkreslajace obecno$¢ matek w polu
sztuki, takze z historycznego punktu widzenia, jako przeciwwaga dla arty-
stek — kobiet oddajacych sie wylacznie sztuce, poswiecajacych w imie sztuki
irezygnujacych z rodziny.

Koncepcja polityki spotecznej zakladajgca regularne, bezwarunkowe wyplaty
$rodkéw pienieznych wszystkim obywatelom, niezaleznie od ich dochodu,
sytuacji zawodowej czy majatkowej. Celem UBI jest zapewnienie minimal-
nego zabezpieczenia ekonomicznego i redukcja ubdstwa, przy jednoczesnym
uproszczeniu systeméw pomocy spotecznej.
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Przestrzenie sieciowania i wymiany do§wiadczen stanowig wazne uzu-
pelnienie instytucjonalnych brakéw i wskazujg kierunek mozliwych sys-
temowych zmian. Przykladami instytucji — kolektywéw czy wydarzen
wspierajacych i troszczacych sie sa tutaj: Matki Twérczynie!?, Mamy
Wolne'* czy Dance Mama'*. Ich obecno$¢ wzmacnia mojg teze, ze cho-
reografia troski — rozumiana jako organizacja pracy artystycznej wokét
realnych potrzeb cial, rytméw i relacji — staje sie postulatem nie tylko

etycznym, ale tez strukturalnym.

Zakonczenie: choreografie troski

Taniec — ze swym fizycznym rygorem, efemerycznoscia i wysokimi
wymaganiami wobec ciala — dlugo pozostawal w cieniu tematéw opieki
i rodzicielstwa. Cialo tancerki, cho¢ centralne, byto raczej ,obiektem
doskonatosci” niz ,przestrzenia troski”. Tymczasem do$wiadczenie
macierzynstwa — wraz z jego cielesnymi, czasowymi i emocjonalnymi
konsekwencjami — odstania nie tylko granice tego modelu, ale takze jego
potencjalng przemiane.

Jak pokazujg zaréwno badania jakosciowe, jak i praktyki artystyczne,
macierzyfistwo w taricu moze by¢ Zrédtem transformacji: osobistej, insty-
tucjonalnej i estetycznej (Cholewicka, Piotrowska-Auffret 2025; Dufty
2023). To wlasnie poprzez redefinicje relacji z czasem, cialem i wspdl-
nota, rodzicielstwo staje sie szansg na przemyslenie modeli produkcji
artystycznej — nie jako linearnej $ciezki rozwoju, lecz jako cyklicznego,
uciele$nionego procesu, uwzgledniajacego rytmy zycia i opieki.

Choreografia troski — rozumiana zaréwno jako konkretna praktyka

organizacji pracy, jak i jako estetyczno-polityczny projekt — wskazuje

12 https: //www.facebook.com/p/Matki-tw%C3%B3rczynie-61558571767578/
?locale=da_DK, dostep: 07.07.2025.

13 https://mamywolne.my.canva.site, dostgp: 07.07.2025.

14 https://www.dancemama.org/, dostep: 11.07.2025.
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droge ku bardziej inkluzywnej przysztosci sztuk performatywnych. Przy-
sztosci, w ktérej ciala nie sg eksploatowane, lecz stuchane. W ktérej rytm
sceny moze dostosowac sie do rytmu Zycia, a nie odwrotnie.

Dufty (2023, s. 174) podkresla, ze przysztosc praktyk tanecznych
bedzie zalezata od zdolnosci instytucji do uwzglednienia ,czutosci jako
zasady organizacyjnej”. W tym ujeciu praca twdrcza nie stoi w sprzecz-
nosci z macierzynstwem — wrecz przeciwnie, doswiadczenie opieki
moze stac sie fundamentem nowej etyki wspétpracy, procesu i (wspot)
tworzenia.

Dlatego potrzebujemy nie tylko zmian systemowych — od rezyden-
¢ji przyjaznych rodzicom po instytucjonalne uznanie opieki jako pracy —
ale réwniez glebokiej zmiany wyobrazni. Takiej, kt6ra pozwoli zobaczy¢
matke jako artystke, a artystke jako matke. Nie jako wyjatek, lecz jako
pelnoprawna uczestniczke pola sztuki (Bourdieu 2007). Jedna z inicjatyw
Fundacji Ciato/Umyst, wystawa pt. Myslatam, ze tancerki nie majg dzieci
(2025), porusza omawiane w artykule napiecie miedzy byciem matka
a byciem artystka®.

W tym sensie tekst ten jest takze gestem troski — o inne kobiety,
o inne ciala, o przyszle pokolenia artystek i artystéw, a takze widzéw
i widzki — rodzicéw. Jest préba zapisania $ciezek, ktére juz dzi§ przecie-
raja tancerki-matki, performerki-rodzicielki, artystki opiekujace sie innymi,
iartysci przejmujacy role rodzicielskie, opiekuricze i troszczace sie postawy.
To te osoby udowadniajg, ze mozna taficzy¢ inaczej: nie szybciej, nie
dalej — ale wspdlnie. Nie przeciw ciatu, lecz z nim. I by¢ moze to wlasnie

ten taniec — taniec troski — stanie si¢ najwazniejsza choreografia nadcho-

dzacych lat. ;

15 https://www.cialoumysl.pl/news-myslalam-ze-tancerki-nie-maja-dzieci/,

dostep: 07.07.2025.
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Taniec w Polsce 2025
Badania i opracowania eksperckie

Dyskurs(y) tanca



Wprowadzenie

Karolina Bilska
Kierowniczka Dziatu Wydawniczego NIMiT

Taniec postrzegany jest jako popularna aktywnos$c¢ sprzyjajaca
zdrowiu cztowieku, atrakcyjna rozrywka towarzyska czy wreszcie wazna
dziedzina sztuki, jednak paradoksalnie wydaje sie nie by¢ wystarczajaco
doceniany w naszym kraju.

Takie deprecjonujace podejscie widoczne jest juz na poziomie
edukacji podstawowej i ponadpodstawowej, ktdra to zaré6wno w zakresie
teorii, jak i praktyki marginalnie traktuje zagadnienia taneczne. Na ugrun-
towanie tego stanu rzeczy wplywa takze brak mozliwosci studiowania na
teoretycznych kierunkach choreologicznych w ramach studiéw I i II stop-
nia, a konsekwencjg jest rozproszenie polskich badaczek i badaczy
tanica, ktérzy realizuje swoje prace badawcze na réznych typach uczelni
i w ramach réznorodnych dyscyplin naukowych.

Podobnych wnioskéw dostarcza analiza propozycji telewizyjnych.
Rzadko emitowane sg programy taneczne, a jesli juz sie pojawiaja, to gtéw-
nie konkursy, szczegélnie te z udzialem gwiazd. W audycjach o charak-

terze informacyjnym sporadycznie mozemy zobaczy¢ relacje z wydarzen
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tanecznych czy ustyszec o sukcesach polskich tancerek, tancerzy, choreo-
grafek i choreograféw. Nieczesto prezentowane sg transmisje spektakli
lub nagrania najwazniejszych polskich choreografii. W gazetach codzien-
nych i tygodnikach réwniez na prézno szukaé zapowiedzi premier,
festiwali czy innych imprez tanecznych. Bardzo niewiele ukazuje sie
recenzji przedstawien tanecznych, mimo iz krytycy i krytyczki tarica zgla-
szaja sie do redakcji z propozycja napisania tekstow.

Na pétkach w ksiegarniach i bibliotekach ksigzki taneczne sg rzad-
koscig. Z trudnosciami wigze sie uzyskanie informacji o nowosciach
i zapowiedziach wydawniczych, bo publikacje o taricu czesto ukazujg sie
w matych oficynach, ktére nie maja budzetu na reklame. Nie funkcjo-
nuje jedno wydawnictwo, ktdére analogicznie do Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego, objetoby swoim zainteresowaniem taniec.

Nie mozna jednak nie zauwazy¢, ze w ciggu ostatnich pietnastu lat
dokonaly sie pozytywne zmiany. Chociazby wzrost popularnosci inter-
netu spowodowal, ze mozliwe jest dotarcie do wielu waznych informacji,
$ledzenie i ogladanie wydarzen tanecznych, mimo ich nieobecnosci
w mediach tradycyjnych. Zmiany, ktére mozemy zaobserwowac, prze-
biegaja wolniej, niz oczekuje tego wiekszo$¢ przedstawicieli rodowiska
tanca. Konieczne jest zatem wypracowanie mechanizméw, ktére pozwola
ten proces przyspieszy¢. Nie bedzie to mozliwe bez integracji oraz wspét-
pracy instytucji, organizacji i wszystkich oséb zainteresowanych promo-

Cja i rozwojem tarica. ;



Wiedza o tancu w Polsce.
Przeglgd rynku publikacji
i mapa drogowskazow

dra Hanna Raszewska-Kursa
freelancerka bez afiliacji, w nieustajgcym marzeniu

o etacie zgodnym z kompetencjami
ORCID: 0000-0001-7273-3113

O tancusie pisze.
Czemu niekoniecznie sie czyta?

O taricu w Polsce sie pisze — co do tego chyba juz nikt nie ma watpliwo-
$ci i wraz ze wzrostem $wiadomosci stopniowo cichnie powtarzana przez
wiele lat obiegowa opinia, ze nie. Pisze sie duzo (cho¢ chciatoby sig
wiecej)?, ale nie tak znéw duzo sie czyta. Pozwalam sobie wyrazi¢ to
przekonanie na podstawie wieloletnich obserwacji i rozméw — w tym
z osobami studiujacymi i wykladajacymi na wydziatach, kierunkach

i specjalno$ciach zwigzanych z tanicem. Z czego wynika brak réwnowagi

Nie jest powszechnie znany bardzo istotny fakt: krytycy/czki i badacze/czki
nie maja decyzyjnosci w kwestii tego, ile moga pisa¢. To wydawcy i wydaw-
czynie czasopism, redakcje portali, wydawnictwa ksigzkowe daja zielone
lub czerwone $wiatlo na to, ile miejsca zostanie po§wiecone na publikacje
z danego obszaru. Potencjat piszacych o tarficu w Polsce nie jest w pelni wyko-
rzystany. Mogliby$my tworzy¢ znacznie wiecej tekstéw, gdyby byto wiecej woli
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miedzy wysoka podazg tekstéw i ksigzek o taficu i choreografii, a stosun-
kowo niskg konsumpcja czytelnicza?

Wséréd réznych powodéw widze dwa dominujace: stan $wiata jako
takiego i stan wiedzy o istniejgcych publikacjach. Przez stan $wiata rozu-
miem neoliberalng rzeczywisto$¢, ktéra nas wszystkich (zaréwno osoby
zawodowo zwigzane z taficem, jak i te interesujgce sie nim prywatnie,
jako jedna z dziedzin sztuki i aktywnosci spotecznej) utrzymuje w stanie
przetadowania informacjami i rozproszenia koncentracji oraz ktéra spra-
wia, Ze zycie ptynie w permanentnym napigciu i poczuciu niestabilnosci.
Swiat domaga sie uwagi 24 godziny na dobe i trzeba mie¢ doprawdy zela-
zne mechanizmy obronne, by dokonywac adekwatnej selekcji. Zyjac
w takim trybie, trudno szuka¢ publikacji na temat jednej z najmniej
widocznych? dziedzin sztuki, nawet jesli jest ona czyja$ pracg. Ludzie
tarica — od artystéw/tek, przez pedagogdéw/zki, animatoréw/rki, produ-
centéw/tki, menadzeréw/rki, organizatoréw/rki, popularyzatoréw/rki
po badaczy/czki i krytykéw/czki — w ogromnej wiekszosci walczg o prze-
trwanie na projektariackim rynku. Odcedzanie informacji o tekstach czy
zapowiedzi wydawniczych ze strumienia ogloszen o réznego rodzaju
naborach, wynikach konkurséw grantowych, audycjach i wydarzeniach

mato komu miesci sie w dobie zajetej nerwowymi prébami utrzymania

publikacji ze strony 0s6éb decyzyjnych. Samodzielnego zaktadania i prowa-
dzenia czasopism czy portali oczekiwa¢ od nas nie mozna, bo jest to praca
zupelnie innego rodzaju. Te z nas, ktére taka drogg na pewien czas poszly,
nierzadko po kilku latach jej zatowaty. Te, ktére heroicznie j kontynuuja, sa
jednostkami niezwyklymi — nie kazda krytyczka jednak powinna sie stawac
wydawczynig, zaréwno ze wzgledu na inny zestaw koniecznych kompetencji,
jak i dlatego, ze czas potrzebny na prowadzenie pisma bylby czasem, w kté-
rym sama nie moze pisac.

Dyskryminowanej pod wzgledem m.in. liczby samodzielnych, instytucjo-
nalnych scen i placéwek edukacyjnych jej dedykowanych, procenta srodkéw
finansowych przypisywanych jej w programach grantowych w stosunku
do innych dziedzin, a takze odpowiedzi na potrzeby zwigzane z rozwojem
publicznodci. Trzy instytucjonalne teatry tarica, jakie obecnie istnieja, to liczba
o wiele za mata w stosunku do potrzeb artystycznych i odbiorczych, ponadto

skoncentrowana na tylko jednym z nurtéw istniejacych na scenie taica
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jakiej takiej réwnowagi. Osoby zajmujace sie badaniami i krytyka w wiek-
szym stopniu te aktywno$¢ priorytetyzuja, bo czytanie innych jest w tej
samej mierze czescig ich zawodu, co pisanie wlasne — ale to nie d(o) nas
jest ten tekst.

Stan wiedzy o istniejacych publikacjach wsréd potencjalnych grup
czytelniczych przedstawia sie niedobrze juz w punkcie wyjscia: brakuje
$wiadomosci, gdzie informacji o tekstach i ksigzkach szukaé. Obwiniam
o to przede wszystkim braki w edukacji $redniej i wyzszej. Przeladowane
programy szkolne rzadko zostawiaja przestrzen na nauke wyszukiwania
informacji i krytycznej analizy. Tym bardziej brak czasu na informacje
o spisach bibliograficznych i instruktaz korzystania. Na studiach jest
nieco lepiej, ale trudno o podpowiedzi z obszaru tarica i choreografii od
wyktadowcéw/czyn z dziedzing niezwigzanych. Na kulturoznawstwie,
socjologii czy na kierunkach zwigzanych z neuronaukami rzadko wyktada
kto$, kto oprécz wiedzy z wlasnej specjalizacji dysponuje kluczem do
magazynu drogowskazéw po §wiecie wiedzy choreologicznej. Nawet na
uczelniach artystycznych osoby majace w przysztosci pracowac z teatrem,
muzyka, filmem, sztukami wizualnymi czy literaturg poszukuja wiedzy
o taficu na wiasng reke, docierajac do wyboru tylez niekiedy cennego, ile

przypadkowego; podobnie na studiach metatematycznych: z teatrologii,

i choreografii w Polsce. Rézne placéwki uwzgledniaja rézne jego odcienie,
nadal jednak nie jest to w skali kraju wachlarz wystarczajaco szeroki. Ponie-
waz w rezultacie gros sceny pozabaletowej utrzymuje si¢ z grantéw, warto
dostrzec, ze w ,Wykazach programéw MKiDN 2025 wraz z prognozowanymi
limitami wydatkéw”, zalaczanych do ogloszert MKiDN naboréw do Progra-
moéw rzadowych na 2025 r. (MKiDN 2024), kwota prognozowana dla pro-
gramu Muzyka wynosita 32 100 000 zl, dla Teatru — 13 700 000 zt, dla Sztuk
wizualnych — 6 100 000 zi, dla Filmu — 5 500 000, dla Literatury — 4 000 000,
a na Taniec zalozono 2 500 000 zt. Liczba uczelni poswieconych w catosci
sztuce tanecznej wynosi zero. Wszystko to, nie zapewniajac wystarczajacego
mecenatu panstwowego sztuce tarica, nie tylko utrudnia funkcjonowanie
i rozwdj jej samej, lecz takze krzywdzi publiczno$¢, ktéra potrzebuje regular-
nego, fatwo wyszukiwanego i klarownie komunikowanego dostepu do wyso-
kojakosciowej oferty. O jednych z mozliwych przyczyn dyskryminacji tarica

i choreografii, zob. np. Raszewska-Kursa 2019b i 2021.
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muzykologii, filmoznawstwa, historii sztuki, filologii z literaturoznaw-
stwem. Z kolei w placéwkach majacych pod opieka edukacje taneczna,
choreograficzng i réwnie istotne w zakresie tafica: pedagogiczna i tera-
peutyczng?, silg rzeczy wyposaza sie studentéw/tki w wiedze praktyczna
w znacznie wiekszym stopniu niz w teorie.

Z powyzszych powodéw w moijej opinii jednymi z zadan, jakie
muszg zostac zrealizowane w celu réwnouprawnienia dyskursu choreo-
logicznego czy wiedzy o taficu (a w rezultacie: réwnouprawnienia tafica
wérédd innych dziedzin), jest utworzenie standardowych dziennych stu-
diéw z choreologii* oraz szeroka popularyzacja wiedzy o tym, gdzie i co
o taficu mozna czyta¢. Mam nadzieje, ze niniejszym tekstem przyczynie

sie cho¢ w matym stopniu do realizacji tego drugiego celu.

Gdzie czytac? Czasopisma i ksigzki,
drukiinternet, domi biblioteka

Czy da sie wybrac kilka lub kilkanascie najwazniejszych publikacji ostat-
nich lat albo dekad? Z mojej policentrycznej perspektywy, w ktérej patrze
na taniec jako horyzontalny ekosystem réznych jego wcieleri i form: nie.
Wyboér zalezy od przyjetych zalozen; od pytania, o jakim taicu wiedzy
szukamy i co jest dla nas wazne czy ciekawe. Nie ma jednego tarica tak,
jak nie ma jednego teatru czy jednej muzyki; nawet sam obszar tarica
scenicznego jest naturalnie niejednorodny. Stad wynika niemoznos¢

stworzenia uniwersalnego wyciggu polecanych lektur. Co innego bedzie

Mowa o Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, Akademii Huma-
nistyczno-Ekonomicznej oraz Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczéw w Lodzi, Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach, bytomskim Wydziale Teatru Tarica Akademii Sztuk Teatral-
nych im. Stanistawa Wyspianskiego, a takze o Akademiach Wychowania
Fizycznego w Poznaniu, Katowicach, Wroclawiu i Warszawie oraz Wydziale
Wychowania Fizycznego AWF w Rzeszowie.

A w przysztosci uniwersytetu lub akademii tafica i choreografii z wydziatami

zaréwno praktycznymi, jak i teoretycznym.
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istotne dla os6b poszukujacych wiedzy o balecie, co innego dla zaintere-
sowanych choreografig eksperymentalng, inne tytuty polecimy poszuki-
waczom informacji o teatrze tarica, inne — o butoh czy improwizacji. Inne
nazwiska beda dominowaé w wyborze pozycji dla edukacji tanecznej,
a inne w takim skierowanym do chetnych do spotkania z taiicem spo-
tecznym — i jeszcze co innego polecimy mito$niczkom salonowych tan-
c6w dawnych niz fankom wspétczesnej kultury miejskiej lub entuzja-
stom tradycyjnych taricéw wiejskich. Nic nie jest dla kazdego. Literatura
choreologiczna ma swoje specjalizacje tak, jak ma je taniec.

Z tego wzgledu niniejszy tekst koncentruje sie na pytaniu: gdzie
szukaé, a nie: co sie znajdzie. Jest to przewodnik, nie katalog; rodzaj
mapy, nie spis tytuléw. Ma przyczynic sie do tego, by skuteczniej docie-
ra¢ tam, gdzie mozna wesprzec swojg wiedze, zainspirowac sie i pobu-
dzi¢ do refleksji — rzecz jasna, réwniez krytycznej. Bo przeciez nie wszystko,
co sie czyta, trzeba przyjmowac za pewnik. Dlatego warto czytaé wiecej,
by karmi¢ sie r6znymi hipotezami i budowac wlasne myslenie o taficu.
Literatura moze popiera¢ czytelnicze intuicje, ale i poddawad prébie,
dostarczac pozywki, lecz takze zacheca¢ do ponownego przemyslenia
pewnych kwestii. Dzigki publikacjom mozna o taficu nie tylko mysle¢,
ale i wspéimyslec — a to jest bezcenne.

Pierwsza wyspa na mapie to czasopisma. Fundacja Instytut Rozwoju
Kultury od 2015 r. wydaje magazyn ,Taniec” pod redakcja Marianny
Jasionowskiej, co stanowi bezpoérednig kontynuacje lat 2014-2015, kiedy

czasopismo reaktywowat prywatny wydawca, Aleksander Szymanski®.

Byla to druga reaktywacja, jako ze pierwszej dokonano w 2008 r. w nowator-
skim wéwczas formacie ptyty CD. Oryginalny ,Taniec” wydawany byt w latach
1974-1986 pod kierunkiem Pawta Chynowskiego przy Polskim Teatrze Tarica
w Poznaniu i w latach 1992-1994 przez Teatr Wielki — Opere Narodows. Aby
dokonczy¢ te retrospektywe, mimo Zze nie miesci si¢ ona w zakresie czaso-
wym artykutu, nalezy wymieni¢: miesiecznik ,Taniec i Rozrywka” wycho-
dzacy w latach 20. XX w., biuletyn informacyjny Sekcji Choreografii Zwigzku
Zawodowego Pracownikéw Kultury i Sztuki pt. ,Taniec” (lata 60.), , Strefe
Tanica” wychodzaca w 2003 r., a takze tytuty ,Place for Dance” (2010-2011)
i ,Trendy. Taniec, moda, muzyka” (2008-2012).
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W magazynie dominuje profil popularyzatorski, uzupeliany poglebio-
nymi tekstami badawczymi; podobnie jak w ,Spotkaniach ze Sztuka
Tanica” wydawanych od 2020 r. przez Fundacje na rzecz Sztuki Tanca®.
Z kolei charakter stricte naukowy maja wychodzace od 1999 r. , Studia
Choreologica”; poczatkowo po angielsku, w latach 2010-2019 po polsku,
a od 2020 r. dwujezycznie®. Stanowig one poklosie corocznych konferen-
cji organizowanych przez Stowarzyszenie Polskie Forum Choreologiczne
i zawieraja artykuly na temat najrézniejszych form i funkgcji tanca.
Istotne s3 tez pola internetowe. Blog Katarzyny Gardziny naczub-
kachpalcow.pl istnieje juz 14 lat, o rok tylko ustepujac stazem NIMiT-ow-
skiemu taniecPOLSKA.pl. W 2020 r. do pisania o taficu wrécita Sandra
Wilk, uruchamiajac portal stronatanca.pl’. Krakowskie Centrum Cho-
reograficzne od kilku lat zamawia i publikuje na stronie relacje ze swojego
festiwalu, a w latach 2022-2024 zamieszczato takze teksty powstate

w wyniku warsztatéw krytyki'®. Podobny model od ponad dekady stosuje

Kontekstowo dla kategorii tekstéw w czasopismach nalezy uwzglednic ksiaz-
kowy zbiér My, Taniec: Antologia polskiej krytyki tarica po 1989 roku pod redak-
Cja Jadwigi Majewskiej.

W latach 1999-2008 wydawane przez Fundacje Instytut Choreologii, nastep-
nie przez wspomniane wyzej PFCh. , Studia Choreologica” stanowia konty-
nuacje ,Dance Studies” (1976-1996, Centre for Dance Studies, pod redakcja
Roderyka Langego, zalozyciela p6Zniejszej Fundacji i Stowarzyszenia). Sktad
redakgji z latami ulega naturalnym zmianom, trzon jego nieodmiennie sta-
nowi jednak Urszula Loba-Wilgocka.

Z wyjatkiem tomu 23, w ktérym po angielsku opublikowano tylko jeden tekst.
Zwiastunem dwujezycznosci w jakims sensie byt juz rok 2017, kiedy blok
,Roderyk Lange in Memoriam” sktadat sie prawie w calosci z oryginalnych
tekstéw zagranicznych.

Nie istniejg juz niestety takie wirtualne miejsca jak bodaj pierwszy internetowy
Serwis Tarica (pdzniej: Katalog Tarica), powstaty u progu XXI w., i péZniejsze:
Podkarpacki Serwis Tafica Wspdlczesnego, Krakowski Serwis Tarica Wsp6t-
czesnego, NowyTaniec.pl czy dawny DanceDesk Nadbattyckiego Centrum
Kultury.

Osoby zainteresowane historig warsztatowego modelu ksztattowania sie kry-

tyki tatica w Polsce odsytam do: Raszewska-Kursa 2020a.
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w mediach spotecznos$ciowych Gdanski Festiwal Tarica. Pojawia sie on
niekiedy tez przy Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw Tatica w Lublinie
i—od bardzo dawna — przy Miedzynarodowym Festiwalu Tarica Zawiro-
wania. Z kolei w ramach programu Centralna Scena Tarica teksty zama-
wiane przez organizatorki ukazuja sie na e-teatr.pl. W latach 2024-2025
jeszcze inne dzialanie podjeto w Przestrzeniach Sztuki — Taniec w Kiel-
cach we wspétpracy z kryty(cz)kami z Sekcji Tarica i Baletu ZASP: recen-
zje spektakli z réznych miast ukazuja sie na stronie Kieleckiego Teatru
Tarnica i jako przedruki na taniecPOLSKA.pl, a pod koniec roku s3 zamiesz-
czane we fragmentach w poczytnych magazynach (w 2024 r. byla to
,Polityka”)!.

Oczywiscie warto szukac i poza dziedzing, w drukowanych i elek-
tronicznych czasopismach poswieconych innym obszarom. ,Teatr”, ,Dida-
skalia”, , Pamietnik Teatralny”, ,nietak!t: inne strony teatru”, teatralny.pl,
»Ruch Muzyczny”, , Ethomuzykologia Polska” czy magazyn szum.pl chet-
nie goszcza taniec i choreografie jako mlodsze siostry sztuk bedgcych
w centrum ich zainteresowania. Tematyka choreologiczna pojawia sie
tez na tamach mniej domyslnych: dwutygodnik.com, , Konteksty”, , Dia-
log”, ,Kultura Wspélczesna”, ,Ogrody Nauk i Sztuk”, ,Kroniki Miasta
Poznania”, ,Studia Estetyczne”, ,Lud”, ,Ochrona Zabytkéw”... Zaréwno
w celu §ledzenia dyskursu na biezaco, jak i w celu wyszukiwania litera-
tury ex post potrzebne s3 szerokie horyzonty i unikanie zamykania sie
w wylacznie choreologicznym kregu.

Tyle o czasopismach i portalach. Jesli chodzi o ksigzki, to przeglad
wspblczesnego rynku doprowadzony do konca 2019 r. — a nawet lekko
wybiegajacy w przéd — mozna przeczytaé w artykule Joanny Szymajdy
we wspomnianym wyzej ,nietak!cie”. (Szymajda 2020). Od tamtej chwili
oczywiscie pojawily sie kolejne pozycje. Wymienianie tu wszystkich
niczemu by nie stuzylo, a kazdy wybér bedzie pod jakimi$§ wzgledami

1 Sadze, ze wymieniane przeze mnie inicjatywy stanowia nikty procent takich

dziatan — w ogromie internetowej aktywnosci pelnej orientacji nie ma chyba
nikt.
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nietrafny. Aby zaprezentowac kilka, przyjme nizej kryterium innowa-
cyjnosci, ze wzgledu za$ na kontekst IV Kongresu Tarica, ktérego orga-
nizatorem jest NIMiT, skieruje uwage tez na Program Wydawniczy
(NIMIT 2025).

Publikacja jedyna w swoim rodzaju jest Stownik tarica wspdtcze-
snego (Leyko i Szymajda 2022). Rzecz zaréwno zostala doceniona, jak
i doczekata si¢ uwag krytycznych, ale niezaleznie od niedoskonatosci
(niemozliwych do unikniecia przy tych rozmiarach pracy) jest po pol-
sku pozycja pionierska i niezmiernie istotng. Pozostajac przy kategorii
nowatorstwa nie sposéb nie wymieni¢ btyskotliwej trylogii Choreografia
(Keil 2018, Keil 2019, Keil i Lesnierowska 2021) oraz dwujezycznej mono-
grafii Prze-pisac taneczny modernizm: Sieci (Hoczyk i Klimczyk 2022),
postulujacej odwage w przygladaniu sie utrwalonym narracjom o historii
tarica i podjecie pracy na rzecz szukania alternatywnych sposobéw opo-
wiadania mitéw zalozycielskich i transformacyjnych. Na innym pozio-
mie innowacji warto zauwazy¢ wydawnictwo Instytutu Sztuki PAN, ktére
w serii dysertacji doktorskich pod redakcja Joanny M. Sosnowskiej zaczeto
w 2023 r. wydawacd ksigzki o taficu, zaczynajac od Ucielesnionej uwaznosci
w praktykach tarica wspdlczesnego (Stoboda 2023). Jesli szukac za$ nowa-
torstwa na szerszym horyzoncie niz wylgcznie taneczny, warto zauwa-
zy¢ np. zbidr Status sztuki dla dzieci: Pola, rozgrywki, refleksje (Czernow
i Wesotowska 2024), wykrystalizowany w stosunkowo mlodym nurcie
rozwazan o rozwoju widowni, ktérego to nurtu scena choreograficzna
byla od poczatku jedng z istotnych sit napedowych.

We wspomnianym wyzej Programie Wydawniczym NIMiT auto-
rzy/rki i wydawnictwa mogg otrzymac dofinansowanie kosztéw publi-
kacji, dzieki czemu status tych pierwszych z petentek oficyn podniést sie
do roli pozadanych wspétpracownic. W latach 2019-2024 w ramach Pro-
gramu ukazalo sie 13 ksigzek, z czego po trzy mieszcza sie w obszarze
historii tarica'? i teorii kompozycji'®, dwie — pedagogiki i metodyki',
a jedna — socjologii®®. Dwie pozycje poruszaja sie w transdziedzinowych
rejonach wspélnych réznych dyscyplin'®, jedna tgczy teorie sztuki tarica

i choreografii z historiaV, jedna — historie z teorig kompozycji'®.
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Oprécz wydawnictw instytucjonalnych dziatalno$¢ edytorska pro-
wadza organizacje pozarzadowe. Na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat
zauwazalnymi podmiotami wydawniczymi, oprécz juz wymienionych,
sa m.in. CIOFF czy Fundacja ,Memo”, koncentrujace sie na taficu spo-
fecznym w réznych jego wcieleniach i momentach historycznych. Z kolei
prywatne wydawnictwo Kined porusza sie na przecigciu psychologii,
wiedzy o ruchu i duchowosci; w ofercie ma gtéwnie pozycje z zakresu
psychosomatyki i tanicéw spotecznych.

Istotne publikacje ukazuja sie tez pod opieka instytucji (w tym
uczelni, muzeéw, teatréw, doméw kultury) i organizacji zajmujacych sie
innymi dziedzinami. Kiedy wiec szuka sie literatury, warto jako jeden
z kluczy przyjac nie tylko pytanie: kto mégt o tym napisac?, ale tez: ktére

wydawnictwo mogto o tym wydaé??.
12 Zatanczyc... Studia nad polskim baletem i teatrem tarica Stefana Drajewskiego
oraz zbiory Wptyw techniki kontakt improwizacji na taniec wspdtczesny w Polsce
i Kielecki Teatr Tavica: 25 lat. Wspétwydawcami, z Instytutem, byli kolejno:
Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Poznaniu, Fundacja Artystyczna Per-
fom oraz duet Wydawnictwo Jednos¢ i KTT.

13 Strategie kinestezyjne w przestrzeni tarica Reginy Lissowskiej-Postaremczak,

Ja, Spartakus Romana Komassy oraz wspomniana wyzej Ucielesniona uwaz-
nosc... Wspétwydawcy kolejno: Fundacja Perfom, Wydawnictwo Naukowe
Silva Rerum, IS PAN.

14 Pilates: Podregcznik do nauki cwiczer na macie z uwzglgdnieniem profilaktyki tan-

cerzy Grety Polanskiej-Moidini (AM w Lodzi) i Edukacja w sztuce tarica pod
redakcjg Beaty Ksigzkiewicz (UMFC).

1 Sytuacja tancerzy na rynku pracy w Polsce: Problemy, wyzwania, propozycje roz-

wigzan Marty Seredynskiej (Fundacja Rezonanse Kultury).

16 Nieoczywiste zwigzki tatica z naukq i sztukg: Skrypt rozméwnic w Polskim

Teatrze Tarica Anny Koczorowskiej (PTT) i Taniec w badaniach performatyw-
nych Tomasza Ciesielskiego (Wydawnictwo UL).

v Wspomniana wyzej Choreografia: Autonomie.

18 Atsushi Takenouchi Jinen Butoh Takenouchiego i Alana Franka (Fundacja

Pompka).

19 Szczegblnie zaznaczajg sie tu takie podmioty jak Halart, Centrum Sztuki

Moscice, Prészynski i sp., Iskry, Krytyka Polityczna, Ksiegarnia Akademicka

czy Universitas.
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Pytanie ,gdzie czyta¢?” ma tez inne oblicze. Niedawno uczestnik
moich warsztatéw krytyki po bezowocnej prébie wyszukania w interne-
cie poleconych mu artykutéw z lat 80. o interesujacej go artystce poczut
sie bezradny. Nie wiedzial, ze $wiat cyfrowy nie zastapil tradycyjnych
czytelni, a istnieje z nimi réwnolegle, pokrywajac si¢ tylko w niewielkim
stopniu. Papier gromadzony przez biblioteki nie jest i nigdy nie bedzie
w pelni przeniesiony do internetu®. Warto wiec wiedzieé, ze Biblioteka
Narodowa i Jagielloriska zawierajg niemal 100 procent ksigzek i czaso-
pism wydawanych w Polsce (i za granica przez polskie placéwki), a 100
procent ksigzek i czasopism wydanych w nakladzie przekraczajgcym 100
egzemplarzy wydawnictwa zobowiazane sa przesytac tez do kilkunastu
innych bibliotek réwnomiernie rozmieszczonych w Polsce?!. Oprécz tych
placéwek istnieje oczywiscie ogrom bibliotek najrézniejszego zaszere-
gowania, dzialajacych na uczelniach? i poza nimi, na poziomie czy to

gminnym, czy miejskim?, czy ogélnokrajowym?*. Oprécz bibliotek

20 Jak i nie wszystkie publikacje internetowe s3 drukowane.

A Do Biblioteki KUL-u i UMCS, Biblioteki Publicznej miasta stotecznego War-
szawy, Biblioteki Slgskiej w Katowicach, Bibliotek Uniwersyteckich w Toru-
niu, Poznaniu, Warszawie i we Wroctawiu, Biblioteki Gtéwnej Uniwersytetu
Gdanskiego i takiejz Uniwersytetu Opolskiego, Biblioteki Uniwersytetu £6dz-
kiego, Ksigznicy Podlaskiej w Biatymstoku i Ksigznicy Pomorskiej w Szczeci-
nie. Mowa o zobowigzaniu z poziomu rozporzadzen ministerialnych, a wiec
niemozliwym do zignorowania. Co wiecej, Biblioteka Narodowa i Biblioteka
Jagielloriska przechowuja otrzymane od wydawnictw egzemplarze obowigz-
kowe wieczyscie, czyli ,na zawsze” (pozostale — nie krécej niz pét wieku od
momentu otrzymania). Kazda z tych placéwek (oprécz BN i BJ) ma prawo
zdecydowad, ze dana publikacja nie miesci sie w jej profilu; wéwczas prze-
kazuje ja innej krajowej bibliotece. Decyzje taka rejestruje, by méc odpowie-
dzie¢ na pytanie, gdzie w regionie dany egzemplarz mozna znalez(.

2 A takze w szkotach — w tym baletowych — i innych placéwkach dydaktyczno-

-naukowych i czysto naukowych. Przykladowo w bibliotece IS PAN znajduje
sie bogaty zbiér ksigzek Alaina Bernarda, przekazany po $mierci artysty-
-kolekcjonera (Raszewska-Kursa 2023).

23 Rezultat badania zasobéw warszawskich oméwiono w: Matuszewska 2018.

2 Oczywistym adresem jest czytelnia NIMiT, ale warto nie traci¢ z oczu innych

placéwek, pozornie pozadziedzinowych, jak choc¢by bogata w literature
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publicznych sg tez miejsca mniej oczywiste, jak zbiory gromadzone przez
organizacje pozarzadowe lub osoby prywatne. Ich znalezienie bywa trud-
niejsze, ale mozna tg droga odkry¢ zasoby zupelnie niezwykle®.

Kazda biblioteka ma wilasny katalog, zwykle w formie papierowej
i elektronicznej®. I nigdy nie nalezy zakltada¢, ze w danej czytelni nic
o taricu nie bedzie, ze wzgledu na inny jej profil szczegétowy lub prze-
ciwnie, na ogélny charakter. Publikacje o taricu potrafig wystepowad
w najbardziej zaskakujacych miejscach i kontekstach, i zajrzec¢ do katalogu
zawsze warto.

Tylko skad wiedzie¢, w ktérym czasopismie znajde sie co$ intere-
sujacego? Skad wiedzied, jakiej ksigzki szukaé w bibliotece? Jesli nie
powiedziano tego na studiach i jesli Google nie daje wynikéw? Czy rozpy-
tywanie wéréd znajomych teoretyczek to jedyna droga? Oczywiscie, ze nie.

Co czytac i skgd wiedzie¢, ze to istnieje?
Bibliografie

Jesli bogactwo tekstéw i ksigzek o taficu jest oceanem, to spisy bibliogra-
ficzne sg sitem, ktére pomaga wytowic to, czego sie szuka. Te metafo-
ryczne sita mogg mie¢ otwory réznej wielkosci: bibliografie mogg mieé

bardzo szeroki zakres, by rejestrowac (w zatozeniu) wszystkie pozycje na

taneczng biblioteka Instytutu Teatralnego w Warszawie, gromadzaca zbiory
zaréwno w drodze zakupéw wiasnych, jak i dzieki darom, w skiad ktérych
wlicza sie m.in. kilkaset toméw przekazanych przez spadkobiercéw Bozeny
Mamontowicz-Lojek.

% Znakomitym przykladem jest Instytut Choreologii w Poznaniu, dysponu-

jacy kolekcja Roderyka Langego. SzczegStowy przeglad zasobéw przedstawity
Urszula Loba-Wilgocka i Paulina Trzewikowska-Knie¢ na konferencji PFCh
w2022 1.

2 Starsze pokolenia by¢ moze dziwig sie, ze pisze o takich oczywisto$ciach jak

katalogi. Prosze jednak wréci¢ do sytuacji przywotanej dwa akapity wyzej.
Rozpaczaniem nad niepelng wiedza mlodych ludzi niczego nie osiggniemy.
Skoro szkota nie dostarcza takich informacji, odpowiedzialno$¢ za uzupetnia-
nie ich musimy wzia¢ na siebie sami, nawet jesli oznacza to uwzglednianie

w tego typu tekstach spraw ewidentnych dla bardziej wyedukowanych oséb.
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ré6zne sposoby zwigzane z tancem wydane w danym okresie, i mogg by¢
zawezone, by profilowaé wyniki pod katem np. form tarica, sylwetek arty-
stycznych czy konkretnych zagadnier: choreologicznych.

Bibliografie polskojezycznej literatury na temat tafica w zasadzie
opracowano dotad za lata 1900-2017, z przerwa w okresie drugiej wojny
$wiatowej. Wazne, by wiedzie¢, ze opracowania te s3 w réznym stopniu
selekcyjne, a takze, ze zostaty sporzadzone w odmiennych formach i r6z-
nie przedstawia sie ich dostepnosé.

Wydany najwcze$niej materiat obejmuje okres 1945-1966 i zawarty
jest w sze$ciu zeszytach Bibliografia Zagadnien Sztuki Tanecznej (Ostrow-
ska 1959, 1960, 1963, 1964, 1968, Lange 1969), w formie drukowanej
dostepnej w bibliotekach, z czego spisy opracowane przez Ostrowska
dostepne sa tez w czytelni NIMIiT jako skany. Zeszyty, tacznie obejmu-
jace 22 lata, sg dos¢ kompletne, tj. staraja sie ujac faktycznie wszystkie
pozycje, jakie w tym czasie ukazaty sie drukiem; co wiecej, syntetycznie
wskazuja przewodnie tematy wielu z nich.

Publikacje z lat 1967-2017 wykazane s3 selektywnie w dostepnym
na stronie NIMiT katalogu Bibliografia zagadnien tafica 1967-2017:
Wybrane obszary, opracowanym w ramach VII edycji programu IMiT
»Muzyczne Biale Plamy 2017/2018” przez zesp6t niezaleznych badaczek
(Kleinrok, Kupidura i Raszewska-Kursa 2020). Na zawierajacy 7 702
rekordy plik Excel, mozliwy do pobrania ze strony (taniec POLSKA 2020),
sktadaja sie adresy bibliograficzne ksigzek, artykuléw i prac dyplomo-
wych réznego stopnia powstatych na wybranych uczelniach?.

Najpdzniej podjeto sie préby zebrania materiatu z pierwszych dekad
XX w. Bibliografi¢ polskiej literatury tanecznej: (w wyborze) 1900-1939

z Jako jedna z autorek pozostaje¢ w nieustajacej nadziei, ze znajda si¢ kiedys

zasoby i $rodki na przetworzenie zawartosci ogromnego, a przez to bardzo
niewygodnego pliku, w zwykla wyszukiwarke internetowg, w ktérg mozna
byloby wpisywa¢ poszukiwane nazwiska, tytuly i inne stowa klucze. Chce wie-
rzy¢ tez, ze uda sie w przysztosci rozpiad parasol instytucjonalny zaréwno nad
wstecznym uzupelnieniem Wybranych obszaréw o te wskazane przez autorki
we Wstepie jako nieprzeszukane, jak i nad kontynuacja spisu od 2018 r.
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opracowata Alicja Iwariska w ramach programu NIMIT Biafe Plamy — Muzyka
i Taniec 2017/2018. Spis, na razie okreslany przez autorke jako zaczyn
(Iwaniska 2023, s. 144), zawiera 326 kompletnych opiséw bibliograficz-
nych, na ktére skladajg sie druki zwarte i ulotne oraz publikacje prasowe.
Pozyskany material jest jednak znacznie wigkszy; sama liczba rekordéw
wydobytych z bibliografii muzycznych pod redakcja Kornela Michatow-
skiego wynosi az 5378 (Iwariska 2023, s. 138), a owocnie przeszukanych
zostato wiele innych Zrédet (Iwariska 2023, s. 137, 139-140). Praca nad
opracowywaniem kompletnych opiséw dalszych partii materiatu jest pla-
nowana do kontynuacji. W obecnym ksztalcie bibliografia ,jako plik w for-
macie PDF z interaktywnym spisem tresci jest dostepna w Narodowym
Instytucie Muzyki i Tatica w Warszawie” (Iwariska 2023, s. 143).

(Obecnie Wstgp nie jest dostepny na taniecPOLSKA.pl. W jego miejscu znajduje
sie artykul opisujacy proces powstawania katalogu, powstaly na podstawie
komunikatu wygloszonego przez autorki na konferencji PFCh — Kleinrok,
Kupidura, Raszewska-Kursa 2019c¢.) Gdyby udalo si¢ zabezpieczy¢ stale pro-
wadzenie przez kompetentny zesp6t w odpowiedniej instytucji prac nad uzu-
pelnianiem wstecznym i rejestracja biezaca, warto byloby rozwazyc¢ tez pro-
wadzenie prac analitycznych. Cenne byloby sporzadzenie statystyk w zakresie
m.in. proporcji tekstéw publicystycznych i artykutéw naukowych, ilo$cio-
wej reprezentacji opracowan w ramach poszczegélnych subdyscyplin cho-
reologii oraz na polach innych nauk, a takze w kwestii liczby przektadéw
(facznie i z poszczegblnych jezykéw). Sporzadzenie wyliczen osobno dla
np. dekad lub wybranych przedziatéw czasowych pozwolitoby zaobserwo-
wac trendy w pi$miennictwie o taricu: ilo§ciowe, tematyczne oraz dotyczace
wybieranych perspektyw badawczych i styléw krytycznych. Mozna by tez (to
juz chyba zadanie dla kolejnego zespotu) podjac si¢ analizy niettumaczo-
nych publikacji w wybranych obszarach jezykowych (oraz ttumaczen pol-
skojezycznych wydawnictw na inne jezyki) i przeprowadzi¢ synchroniczne
i diachroniczne poréwnania pod katem rozktadu tematycznego zaintereso-
wan i ich uje¢ w réznych krajach. Takie badanie moze pozwolitoby uchwyci¢
zesp6t warunkéw sprzyjajacych rozwojowi piémiennictwa choreologicznego
i tych tamujacych go. Korzystne mogtoby by¢ takze przeprowadzenie analizy
od drugiej strony, tj. przebadanie zainteresowania czytelniczego literatura
choreologiczna, opartej o dane ilo§ciowe (sprzedaz druku, wejécia interne-
towe, statystyki wypozyczen bibliotecznych), czynniki socjologiczne (wskaz-
nik liczby 0séb czytajacych jeden egzemplarz ksigzki czy czasopisma z puli
zakupéw indywidualnych) i jakosciowe (poglebione wywiady w odpowiednio
dobranych grupach respondenckich).

379



2. Taniec w Polsce 2025 — Badania i opracowania eksperckie
|/ Dyskursy tafica

Tyle o ,sitach z duzymi oczkami”.?® Bibliografie sprofilowane pod
katem konkretnego tematu w zakresie tarica oczywiscie réwniez powstaja
(sama na zaméwienie Fundacji Cialo/Umyst opracowatam wybér pismien-
nictwa na temat Isadory Duncan — Raszewska-Kursa 2020c*) — i tez sa
wykazywane w ogdlnych spisach bibliograficznych. Poza tego rodzaju
specjalnie tworzonymi wykazami duzym wsparciem poszukiwan lektur
s3 bibliografie zamieszczane czesto na konicu ksigzek o taiicu czy arty-
kutéw naukowych.

Co oprocz tekstow i ksigzek?

Oprécz ksigzek, publikacji zbiorowych, czasopism naukowych, prasy
drukowanej i elektronicznej oraz niepublikowanych prac licencjackich
czy magisterskich, istotnymi materiatami sg raporty i opracowania
przekrojowe oparte na duzych zbiorach danych. Podobnie jak w przy-

padku ksigzek, warto najpierw zada¢ sobie nie pytanie o osobe autorska,

8 Osoby zainteresowane samodzielnymi poszukiwaniami poza bibliografiami

tarica juz istniejacymi mogg kierowac sie do m.in. katalogéw Biblioteki Naro-
dowej i Biblioteki Uniwersytetu Jagielloriskiego, katalogu polskich bibliotek
naukowych Nukat czy do spiséw bibliograficznych innych dziedzin sztuki,
zwlaszcza muzyki i teatru. Warto siegac tez do ,Bibliografii Zawartosci Cza-
sopism” prowadzonej przez Biblioteke Narodows (z przerwg w latach 2005—
2009), uwzgledniajac jednak, ze struktura dzialéw tego wykazu na przestrzeni
lat zmieniata sie i sceniczne formy tarica nie zawsze byty kondensowane
w jednym miejscu. Zwlaszcza migdzy 2010 a 2017 r. rozpraszaty si¢ miedzy
innymi dzialami, jako ze w 2010 przemianowano ten istniejacy do 2004 jako
,Opera. Operetka. Taniec” na ,Teatr. Opera” i dopiero w 2020 dodano czlon
,Taniec sceniczny”. Podobnie niestabilna bywata sytuacja innych form tafica
(zwlaszcza spotecznych), a i do dzi$ nie wszystkie dysponuja odpowiednio
wyodrebnionymi kategoriami.

2 Opracowanie to niekiedy nie jest wykazywane w wyszukiwarkach interne-

towych. Jest to kolejny sygnal tego, jak potrzebna jest instytucjonalna (pan-
stwowa) opieka nad nieprzerwang realizacja bibliograficznej rejestracji
pi$miennictwa o taricu. Instytucje dysponuja bowiem nieporéwnanie sil-
niejszymi narzedziami utrzymywania stabilnosci tresci (w tym w zakresie

obecnosci internetowej) niz organizacje pozarzadowe.
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a o potencjalny podmiot nieosobowy, ktéry mégtby takie badania zlecac.
Na poziomie krajowym s3 to m.in. Ministerstwa (w kontekscie tarica
warto zwraca¢ uwage nie tylko na MKiDN, ale tez np. Ministerstwo Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego), Centrum Edukacji Artystycznej*, Narodowe
Centrum Kultury, NIMiT (zaréwno Departament Tafica, jak i Muzyki),
Instytut Teatralny czy Instytut Adama Mickiewicza. Badania zlecajg —
i publikuja ich wyniki — tez urzedy poszczegélnych miast (w tym Biura
i Wydzialy Kultury), a takze jednostki typu Warszawskiego Obserwato-
rium Kultury.

Nalezy pamietad przy tym, ze konferencje organizuje sie nie tylko
naukowe, ale tez popularyzatorskie i badawcze w sensie innym niz czy-
sto akademicki® — i réwniez po nich wydaje sie nieraz samodzielne
pozycje, czesto wlasnie w formie raportéw. Przykladowo, przy Kongresie
Kultury w 2009 1. powstat Raport o taricu wspdtczesnym w Polsce w latach
1989-2009 (Grabowska i Szymajda 2009)*, a przy I Kongresie Tarica (2011)
w celu uzupelnienia i pogtebienia obrazu zlecono raporty regionalne®.
Do tego rodzaju materiatéw, zwlaszcza gdy nie sa wydane drukiem,

dotrzec jest niestety trudniej niz do standardowych ksigzek czy czasopism.

30 Wydajace m.in. cenne czasopismo , Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne”.

3 Jak na przyklad zwieniczona publikacja (Kozak i Szymajda 2010) konferencja

exchange/change z 2008 r. organizowana w ramach Festiwalu Cialo/Umyst
czy I Oddolny Kongres Tanica przeciwko przemocy z 2021 r., po ktérym
wypracowane podczas wydarzenia materialy zamieszczono w sieci (Blasz-
czak, Nauman i Raszewska-Kursa 2022).

32 Raport spotkat si¢ zaréwno z wyrazami uznania, jak i z krytyka. Te druga

najobszerniej wylozyl Jacek Lumiriski w tekscie , Raport o taricu wspétcze-
snym” opracowany na zlecenie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Kulturowego.
Komentarz, do pewnego momentu dostepnym na stronie kongreskultury.pl.

33 Omawiaty one stan tarica w Krakowie (Grabowska), Tréjmiescie (Magdalena

Hajdysz), Warszawie (Julia Hoczyk), Lublinie i na Lubelszczyznie (Ryszard
Kalinowski), w Poznaniu (Marcin Mackiewicz), wojewédztwie §laskim
(Witold Mrozek), Lodzi i wojew6dztwie t6dzkim (Sonia Nie§piatowska-
-Owczarek), we Wroclawiu (Dorota Radwanska), w Biatymstoku, Kaliszu
i Kielcach (ostatnie trzy: Anna Krolica). Z kolei przy Kongresie Kultury Woje-

woédztwa Slaskiego (2010) powstat raport Marka Skoczy.
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Niestety niekiedy znikajg one z sieci (jak stalo sie z wspomnianymi wyzej
raportami regionalnymi czy z obszerng wypowiedzig Jacka Luminskiego
»Raport o taricu wspélczesnym” opracowany na zlecenie Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Kulturowego. Komentarz), bywa tez, ze potrafia bardzo dtugo
czekad na upublicznienie. Dlatego warto wyrobic sobie odruch pobiera-
nia materiatéw, kiedy tylko sie ukazuja, i w ten sposéb zabezpieczac sie
przed ryzykiem ptynacym z m.in. dynamicznych przemian $rodowiska

wirtualnego.

Zakonczenie

Kategorie naszkicowane w artykule nie stanowia zbioru zamknigtego.
Sa jeszcze katalogi premier baletowych i teatralnych, katalogi towarzy-
szgce wystawom choreograficznym w galeriach i muzeach, materiaty
wydawane przy festiwalach i przegladach, sa nieskatalogowane zasoby
archiwalne (r¢kopi$miennicze, drukowane, audio i wideo), jest rozleglty
obszar obecnosci tarica w programach telewizyjnych i audycjach radio-
wych, w podcastach i na kanatach youtube'owych. Nieustajaco powstaja
nie tylko nowe perspektywy patrzenia na taniec, pozwalajgce zdobywaé
wiedze oraz uzupetnia¢ posiadang i reinterpretowac ja w nowym $wietle,
ale tez nowe formy dzielenia sie tg wiedzg. Nadazaé za nimi nie zawsze

jest fatwo — lecz zawsze warto. ;
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Krytyka tanca po 2011 .
Kim jest krytyczka tanca?

Katarzyna Niedurny

LKim jest krytyk tanca?” - pytata Jadwiga Majewska w swoim
tekscie opublikowanym w raporcie podsumowujacym I Kongres Tarica
(Majewska 2011, s. 119), ktéry odbyt sie w kwietniu 2011 r. Dzi$, w czasach
rosngcej obecnosci zeriskich koncéwek i wyraznej feminizacji tego zawodu,
pytanie to warto postawi¢ w od§wiezonej wersji: kim jest krytyczka tafica?
Co oznacza ta rola w rzeczywisto$ci, w ktérej praktyki pisarskie zyskuja
nowe, relacyjne i zaangazowane formy? Jak zmienila si¢ pozycja tej postaci
od czasu I Kongresu Tarica w 2011 r., ktéry zapoczatkowat istotne procesy
instytucjonalizacji, ale tez unaocznit stabos$¢ infrastrukturalng srodowi-
ska? Z jakimi wyzwaniami mierzy si¢ dzi$§ srodowisko piszacych o taticu
i ktére z opisanych przed ponad 10 laty probleméw pozostajg wcigz
aktualne?

Wowczas Jadwiga Majewska diagnozowata fundamentalny dla siebie
problem tej dziedziny — brak w pelni wyksztalconych narzedzi opisu dla
tafica wspélczesnego w Polsce. ,Przestrzen dyskursu, w ktérym opis

[tatica, przyp. K. Niedurny] moze zaistnied, rézni sie od tej obejmujacej
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dzieta sztuk plastycznych czy literackich” (Majewska 2011, s. 119) — pisata,
wskazujac, ze taniec, jako forma sztuki silnie zakorzeniona w ciele-
snoéci, procesualnosci i ulotno$ci, wymaga innego rodzaju jezyka niz
ten wypracowany przez pozostale dziedziny humanistyki czy krytyki arty-
stycznej. Konwencjonalne narzedzia analizy — skupione na narracji,
strukturze, formie czy znaczeniu — okazuja sie niewystarczajace wobec
zlozonosci zjawisk choreograficznych.

Taniec potrzebuje jezyka dynamicznego, elastycznego i otwartego
na to, co nieuchwytne, co wibrujace i poruszajace: takiego, ktéry bedzie
w stanie uchwyci¢ ztozono$¢ ruchu, emocji i znaczet zawartych w per-
formansie ciala. Dlatego krytyczka tafica, jak sugeruje Majewska, powinna
zbudowac swojg biblioteke cielesnych wspomnien (Majewska 2011,
s. 122) — katalog doznan, umozliwiajacych lepsze rozumienie i nazywa-
nie tego, co dzieje sie na scenie.

Dodatkowo autorka kresli obraz krytyczki tarica jako postaci wielo-
zadaniowej, funkcjonujacej na styku réznych rél i kompetencji. To nie
tylko recenzentka oceniajaca spektakl, lecz takze badaczka historii i teo-
rii tanica, edukatorka ksztattujaca gusta publicznosci, popularyzatorka
promujaca refleksje nad ruchem oraz — co réwnie istotne — strazniczka
pamieci i archiwistka ulotnych wydarzen scenicznych. Wobec braku
rozwinietego systemu dokumentacji i instytucjonalnego wsparcia,
to wlaénie krytyczka staje sie ta, ktéra nie tylko interpretuje, ale tez wspét-
tworzy historie polskiego tafica wspédlczesnego.

Z kolei Sandra Wilk w tekscie Gry medialne (Wilk 2011, s. 130-140)
podejmuje temat innego, réwnie istotnego aspektu pracy krytyczek
i krytykéw tarica — obecnosci tarica w przestrzeni medialnej oraz walki
0 jego widzialno$¢ w $wiecie zdominowanym przez inne formy sztuki.
Autorka rekonstruuje historie mediéw tanecznych w Polsce, rozpoczy-
najac od powstania pierwszego Serwisu Tarica w 2000 roku, poprzez
kolejne préby budowania infrastruktury informacyjnej, rozwéj niezalez-
nych portali, blogéw, inicjatyw $rodowiskowych, az po moment przeto-
mowy, jakim byly plany uruchomienia portalu taniecPOLSKA.pl, zwigza-

nego z Instytutem Muzyki i Tatica (postat zostat uruchomiony w 2011 r.).
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Z tekstu Wilk wynika, ze mimo upltywu lat taniec nadal znajduje
sie na peryferiach medialnej uwagi. Jednak bez profesjonalizacji dziatan
medialnych i strategicznego myslenia o obecnoéci taica w przestrzeni
publicznej, nie sposéb myslec o jego réwnorzednej pozycji wobec teatru,
literatury czy muzyki. Widzialno$¢ tafica nie wydarzy sie jednak sama —
wymaga wysitku, kompetencji dziennikarskich, rozumienia specyfiki
ruchu, ale tez umiejetnosci operowania jezykiem promocji, reklamy
i komunikacji spotecznej. Jak zapowiada autorka: gra o widzialnog¢
dopiero sie zaczyna.

Problematyka narzedzi opisu powraca w ostatnim tekscie publika-
cji poswieconym krytyce. Anna Krélica w Skrzynce z narzedziami (Krélica
2011, s. 141-147) pisze wprost: taniec jest wcigz terra incognita dla wielu
dziennikarzy, teatrologéw i praktykéw. Brakuje zaréwno jezyka, jak i kom-
petencji, ktére umozliwityby poglebiong analize spektakli tanecznych
oraz wpisanie ich w szerszy kontekst kulturowy, spoteczny czy historyczny.
Wskazuje na brak dostepnych, przystepnych narzedzi analizy oraz trud-
nosci w dotarciu do obcojezycznej literatury.

Pisze, ze brakuje materialéw edukacyjnych, ktére w przystepny
sposéb wprowadzatyby w zagadnienia analizy ruchu, dramaturgii cho-
reograficznej, kontekstu kulturowego czy relacji miedzy ciatem a prze-
strzenig. Tym samym, potrzeba stworzenia takich narzedzi staje sie
jednym z kluczowych postulatéw srodowiska — nie tylko po to, by lepiej
opisywac taniec, ale takze by nada¢ mu nalezne miejsce w polu refleksji
humanistycznej i artystyczne;.

Podsumowujac trzy oméwione perspektywy: Jadwigi Majewskiej,
Sandry Wilk i Anny Krélicy w kontekscie pytania ,kim wtedy byta kry-
tyczka tafica?”, wylania sie obraz osoby dzialajacej na wielu poziomach,
znacznie wykraczajacych poza tradycyjnie rozumiang role recenzentki.
Krytyczka tanca to nie tylko ta, ktéra opisuje i interpretuje spektakle,
lecz takze ta, ktéra tworzy warunki istnienia tatica w przestrzeni publicz-
nej i kulturowe;j.

To autorka jezyka, ktérym mozna méwic o ruchu i cielesnosci.

Edukatorka ttumaczaca widzom znaczenia i konteksty, ksztattujac ich
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wrazliwo$¢. Archiwistka dokumentujgca efemeryczne zdarzenia, budu-
jac podstawy przysztej historii. Rzeczniczka walczaca o obecno$¢ tarica
w mediach i strukturach instytucjonalnych. Badaczka eksplorujaca nie-
opisane dotad obszary i wprowadzajaca je do obiegu wiedzy.

A przy tym wszystkie te funkcje pelnione byly w warunkach dale-
kich od stabilnosci — w dziedzinie, ktéra wcigz nie posiadata pelnego
zaplecza narzedziowego, edukacyjnego, finansowego ani medialnego.
Bycie krytyczka tarica to zatem nie tylko profesja, ale dziatanie pionier-
skie — wymagajace nieustannego budowania od podstaw, przecierania

szlakéw, podejmowania ryzyka.

A jak dzisiaj wyglada odpowiedZ na tytulowe pytanie? Mam wrazenie,
ze wypowiedzi moich poprzedniczek w duzej mierze zwigzane byly z poczu-
ciem nowosci tej dziedziny. Mimo Ze taniec jako praktyka artystyczna
ma w Polsce dtugg i zlozong historie, jego zaplecze krytyczne, teoretyczne
iinstytucjonalne zaczelo sie wéwczas ugruntowywac: pojawily sie struk-
tury wspierajace badania, rozwinat sie dyskurs, wzrosta liczba publikaciji
i konferencji. Réwniez dzieki powotanemu 1 pazdziernika 2010 r. przez
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Instytutowi Muzyki i Tarica.

Od tamtego momentu minelo juz 15 lat: w tym czasie odbyly sie
trzy kolejne Kongresy Tarca, zainicjowano wiele §rodowiskowych pro-
jektéw i instytucjonalnych przedsiewzie¢ (m.in. powstanie instytucji
takich jak Krakowskie Centrum Choreograficzne, inicjatywy srodowiskowe
takie jak Oddolny Kongres Tanca, czy dzialalno§¢ NGOséw w postaci
Centrum Ruchu), pojawilo si¢ nowe pokolenie autorek i autoréw konse-
kwentnie i profesjonalnie rozwijajace refleksje o taticu Z perspektywy
indywidualnych biografii 0os6b zaangazowanych w te dziedzine, to okres
niezwykle intensywny — wypelniony ogromem pracy koncepcyjnej, pisar-
skiej i organizacyjnej, powstawaniem licznych publikacji naukowych
i krytycznych, prowadzeniem debat, inwestowaniem zasobdéw i energii

w codzienng, czesto niewidoczng prace na rzecz rozwoju tanca.
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Jednak patrzac szerzej, z perspektywy catego systemu wiedzy i prak-
tyki, ktéry dopiero sie konstytuuje, 15 lat to czas stosunkowo krétki.
Taniec jako obszar refleksji teoretycznej i krytycznej wcigz nosi cechy
nowosci, eksperymentu i procesu w toku. Chociaz w tym czasie wypra-
cowano juz konkretne narzedzia opisu, pojawit si¢ jezyk zdolny do ana-
litycznego i krytycznego méwienia o zjawiskach choreograficznych,
to nadal wiele z tych narzedzi pozostaje w fazie testowania i rozwoju.
Wciaz trwa walka o miejsce tarica w strukturach akademickich, artystycz-
nych i medialnych (por. Nowak 2025; Instytut Monitorowania Mediéw
2025), a osoby zajmujace sie ta dziedzing nierzadko musza ttumaczy¢
podstawowe zatozenia swojej pracy, uzasadniac jej znaczenie, czy doma-
gac sie widocznosci.

Dziedzina ta rozwija sie wiec dynamicznie, ale w sposéb nielinearny,
faczac momenty wzmozonej aktywnosci z okresami stagnacji lub braku
instytucjonalnego wsparcia. Jej rozwdj zalezy w duzej mierze od zaan-
gazowania konkretnych oséb i srodowisk, ktére podejmuja trud budo-
wania jezyka, metodologii i archiwum tanica. Dlatego tez dzisiejsza
odpowiedZ na pytanie o kondycje i miejsce refleksji o taticu w Polsce to
nie tyle zamknieta opowies$¢ o sukcesie, co raczej §wiadectwo drogi,
ktérej kierunek jest coraz wyraZniejszy, ale ktéra wcigz wymaga deter-
minacji, otwartosci i konsekwencji.

To wiasnie ta nieustanna dynamika — balansowanie miedzy widzial-
no$cig a niewidzialno$cig, miedzy nowoscia a tradycja, miedzy efeme-
rycznoscia a potrzeba trwalodci — stanowi dzi§ o tozsamosci polskiej
refleksji o taficu.

Dodatkowo mam wrazenie, ze przemiany, ktére dokonaty sie od
tamtego czasu w dyskursie o sztukach performatywnych, zdecydowanie
sprzyjaja tematom podejmowanym przez Jadwige Majewska i Anne
Krélice. Zagadnienia, ktére kilkanascie lat temu wydawaty sie peryferyjne
lub dopiero artykulowane: takie jak afekt, uciele$nienie, intymno$¢ per-
cepcji czy refleksja nad cielesnos$cia jako Zrédtem wiedzy, dzi§ coraz
czesciej znajduja sie w centrum refleksji teoretycznej i krytycznej. Dyskurs

o taricu przesuwa sie od opisu formy ku opowiesciom o do§wiadczeniu,
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od obiektywizujacych analiz ku interpretacjom uwzgledniajacym per-
spektywe emocjonalng i somatyczng zaréwno twérczyn i tworcow,
jak i widzéw oraz widzek.

Ten zwrot ku ciatu, afektowi i przezyciu nie oznacza rezygnacji
z namystu analitycznego, lecz jego poglebienie poprzez dopuszczenie
innych jezykéw opisu: bardziej intymnych, subiektywnych, czasem frag-
mentarycznych, uwzgledniajacych ztozonos¢ relacji miedzy tym, co
jednostkowe, a tym, co spoleczne. Taniec coraz czesciej postrzegany jest
nie tylko jako forma ekspresji artystycznej, ale takze jako medium pozna-
nia, narzedzie badania $wiata i siebie, a takze pole dla politycznego
i spotecznego zaangazowania.

Réwnolegle rozwija sie interdyscyplinarne podejscie do refleksji
o taricu — tgczgce praktyke choreograficzng z teorig kultury, filozofia,
socjologig, teorig gender, posthumanizmem czy badaniami nad niepel-
nosprawnogcig. To podej$cie pozwala dostrzec taniec jako zjawisko
wielowarstwowe, osadzone w kontekscie ekonomicznym, instytucjonal-
nym i kulturowym. Coraz wiecej uwagi po$wieca sie ekosystemowi sztuki:
jego uktadom zalezno$ci, warunkom pracy, relacjom wtadzy, sposobom
produkcji wiedzy i dystrybucji zasobéw. Taniec przestaje by¢ wylacznie
analizowany jako dzielo, a coraz czesciej jako efekt ztozonych proceséw
— organizacyjnych, spotecznych, emocjonalnych.

Krytyczka tarica dodatkowo ma §wiadomosé¢, ze pole jej pracy nie-
ustannie sie poszerza. Tradycyjne pojecie teatru tarica okazuje sie dzi$
niewystarczajace, by opisaé ztozono$¢ zjawisk pojawiajacych sie na pol-
skich scenach. Coraz czgséciej w dyskursie krytycznym pojawiaja sig
terminy ,nowy taniec” i ,nowa choreografia”, ktérych zalozenia analizuje
m.in. Marcelina Obarska (Obarska 2019). Oba pojecia odnoszg sie do
artystycznych praktyk, ktére zrodzily sie z potrzeby radykalnej redefinicji
klasycznych form tanecznych i choreograficznych. Ich istota jest odejscie
od estetyki baletu i narracyjnego teatru tanica na rzecz dziatan ekspery-
mentalnych, konceptualnych i afabularnych. W centrum tych praktyk
znajduje sie cialo — nie jako narzedzie ekspresji emocjonalnej czy popisu

technicznego, lecz jako medium poznania i refleksji nad rzeczywistoscia.
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Ruch traktowany jest jako autonomiczna struktura czasowo-przestrzenna,
podlegajaca analizie i dekonstrukcji. Nowa choreografia wigze sie takze
z krytyka hierarchicznych modeli produkgji artystycznej i zwrotem ku
kolektywnym, horyzontalnym oraz interdyscyplinarnym formom pracy.
W tym dynamicznie rozwijajacym sie i ré6znorodnym obszarze musi
odnalez¢ sie réwniez krytyczka, o ile nie lokuje swojej praktyki w innych
obszarach tej szerokiej, pelnej mozliwosci specjalizacji dziedziny.

Jednoczes$nie krytyczki taiica nieustannie poszukuja nowych narze-
dzi i sposob6w opisu, redefiniujac swoja pozycje w obrebie wspdtczesnego
dyskursu artystycznego. Proces ten wigze sie z koniecznoscia cigglego
uczenia sie i dostosowywania do zmieniajacej si¢ rzeczywisto$ci praktyk
choreograficznych. W rozmowie Widzenie ruchu, przeprowadzonej przez
Piotra Morawskiego i Ide Slezak na tamach ,Didaskaliéw” (Morawski,
Slezak 2023) uczestnicy i uczestniczki — zaréwno teoretyczki, jak i prak-
tycy — wskazywali na szereg wyzwan zwigzanych z pisaniem o tanicu
i choreografii.

Wsréd gtéwnych probleméw zdiagnozowanych w rozmowie zna-
lazta sie przede wszystkim ciagle ograniczona znajomos¢ narzedzi teo-
retycznych wypracowanych we wspétczesnej refleksji choreograficzne;.
Osoby piszace o spektaklach czesto pozostaja w obrebie teatralnych
schematéw analizy, koncentrujac sie na warstwie tekstowej przedsta-
wienia, a nie na jego wymiarze ruchowym. Skutkuje to traktowaniem
choreografii jako pochodnej teatru, a nie jako autonomicznej dziedziny
artystycznej. Dodatkowo podkreslano problem utrwalonego dualizmu
cialo—rozum, ktéry utrudnia uznanie cielesnej praktyki za forme wiedzy
i refleksji.

Ciagle aktualna i istotna pozostaje kwestia wielofunkcyjnosci kry-
tyczek tarica, ktére w swojej praktyce czesto taczg wiele rél: pisarskich,
badawczych, edukacyjnych, kuratorskich, a nierzadko réwniez uczestni-
cza w procesach twérczych. Taka zlozono$¢ i wielowymiarowo$¢ ich
dziatan znajduje odzwierciedlenie w koncepcji ekosystemu zapropono-
wanej przez Zuzanneg Berendt w tekscie Ekosystem tatica (Berendt 2023).

Autorka zauwaza w niej, ze myélenie o taiicu jako o ekosystemie pozwala
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dostrzegad catos¢ zjawiska poprzez relacje, powigzania i zaleznosci
pomiedzy ré6znymi elementami — nurtami, instytucjami, osobami,
praktykami. Nic tu nie funkcjonuje w izolacji, a kluczowe staje sie to,
co pomiedzy.

Choc¢ tekst Berendt powstat jako podsumowanie Kongresu Tanca
w Katowicach i nie dotyczy bezposrednio krytyczek, to pojecie ekosystemu
znakomicie oddaje charakter ich pracy. Krytyczki tafica nie sg jedynie
komentatorkami z zewnatrz — czesto aktywnie wspéttworza srodowisko,
wchodzac w role dramaturzek, animatorek zycia tanecznego czy oséb
zaangazowanych w projekty artystyczne. Ich wiedza nie pochodzi wylacz-
nie z analizy spektakli, ale réwniez z uczestnictwa, do§wiadczenia i bli-
skosci wobec praktyk twérczych. Ten relacyjny, osadzony w kontekscie
charakter ich dzialalnosci czesto pozwala méwic o krytyce towarzyszacej
— niezdystansowanej, ale wspélobecnej, wspétodczuwajacej i wspétod-
powiedzialnej.

Ta wielofunkcyjno$¢ wynika nie tylko z potrzeby artystycznej czy
metodologicznej, ale takze z uwarunkowan ekonomicznych. Taniec
w Polsce jest chronicznie niedofinansowany, a dziatalno$¢ krytyczna
W jego obszarze niemal nigdy nie gwarantuje stabilnego zatrudnienia
(por. Ilczuk i in. 2020; Ilczuk i Karpinska 2024; Biuro Badan Spotecznych
Question Mark 2025). W zwiazku z tym krytyczki czesto musza faczyc
swojg praktyke z innymi formami pracy. Jednym z najczestszych polgczen
jest dziatalno$¢ akademicka, ktéra umozliwia prowadzenie refleksji
w bardziej systematyczny sposéb, ale tez sprzyja operowaniu jezykiem
naukowym, niekiedy trudnym do przyswojenia dla szerszej publiczno$ci.

Inne mozliwe $ciezki to dramaturgia lub praca kuratorska. W obu
przypadkach krytyka przenika si¢ z praktyka twércza i organizacyjna,
co z jednej strony otwiera nowe pola oddzialywania, ale z drugiej moze
rozmywac granice miedzy rolami, zmuszajac do nieustannego przels-
czania sie pomiedzy réznymi rejestrami dziatania i jezyka.

Same osoby twoércze coraz czesciej pragng wspdtuczestniczyc
w ksztaltowaniu dyskursu na temat tafica i choreografii, biorac odpowie-

dzialno$¢ za sposdb, w jaki ich praca jest opisywana i interpretowana.
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Przyktadem takiego dziatania jest projekt Badanie/Produkcja. Taniec
w procesie artykulacji zainicjowany przez Marie Stoktose. W jego ramach
artystka zaprosita osoby zajmujace sie pisaniem o teatrze i taticu do
uczestniczacej, dwutygodniowej obserwacji procesu twérczego (Herbut
2014). Celem projektu bylo nie tylko umozliwienie pogtebionego pozna-
nia praktyk choreograficznych, ale réwniez stworzenie przestrzeni do
dialogu pomiedzy twoércami a krytykami. Dzieki temu osoby piszace
mogly zyskac dostep do narzedzi analitycznych i jezykowych wypraco-
wywanych w obrebie nowej choreografii, co pozwalato im lepiej rozumiec
intencje twércéw, a zarazem przekraczaé ograniczenia tradycyjnych
kategorii opisu.

Jednoczeénie rodzaj wielozadaniowosci, ptynnosci rél i zaangazo-
wania w proces moze prowadzi¢ takze do rozmywania granic miedzy
krytyka a wspéttworzeniem, a tym samym do koniecznosci stawienia
czola dylematom etycznym. Czy mozna rzetelnie analizowac i oceniaé
dzialania artystyczne os6b, z ktérymi wezesniej pracowato sie w bliskim,
twérczym kontakcie? Jak pogodzi¢ lojalnos¢ wobec procesu z obowigz-
kiem niezaleznej refleksji? Jak pisaé o srodowisku, ktérego jest sie czescig,
nie popadajac w autocenzure lub konflikt intereséw?

W dynamicznie rozwijajacym si¢ i relatywnie matym polu tarica
wspolczesnego, gdzie sieci powigzan sa geste i czesto osobiste, krytyczka
tarica nierzadko balansuje na cienkiej granicy miedzy zaangazowaniem
a obiektywizmem. Moze to wzbogacad jej perspektywe i umozliwiac
glebsze zrozumienie zjawisk artystycznych, ale moze tez prowadzi¢ do
trudnych decyzji i wewnetrznych konfliktéw. W tym sensie wspélczesna
krytyka tarica coraz czesciej przypomina praktyke negocjacyjng — wyma-
gajaca nie tylko wiedzy i jezyka, ale tez $wiadomosci relacji, kontekstow
i konsekwencji podejmowanych wyboréw.

Czestym kierunkiem integracji zainteresowan i praktyk zawodowych
jest polaczenie tarica i teatru. Obie dziedziny sg ze sobg $cisle powigzane
zaréwno na poziomie instytucjonalnym, jak i medialnym. W polu krytyki
artystycznej wiele os6b zajmujacych sie tancem pelni réwnocze$nie
funkcje krytyczek i krytykéw teatralnych. Zalezno$¢ ta wynika réwniez
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z faktu, Ze taniec rzadko dysponuje autonomiczng przestrzenia medialng
— funkcjonuje zazwyczaj w obrebie szerszych platform teatralnych lub
kulturalnych. Portal taniecPOLSKA.pl pozostaje najwazniejszym, syste-
matycznie dzialajacym Zrédlem informacji, refleksji i dokumentacji
dotyczacej tatica w Polsce.

Ciekawg alternatywa jest np. projekt Ruchome Teksty (zob. Ruchome
teksty) oddolna inicjatywa z zakresu choreografii eksperymentalnej,
zainicjowana w odpowiedzi na potrzebe wypracowania nowych modeli
dokumentowania i artykutowania praktyk choreograficznych. Projekt ten
tworzy przestrzen wymiany wiedzy pomiedzy twérczyniami i twércami
choreografii a teoretykami i jej odbiorcami, umozliwiajac zarazem reflek-
sje nad statusem tekstu oraz materialnoscia ruchu w kontekscie wspét-
czesnych sztuk performatywnych. Szczegdlnie istotne w tym kontekscie
jest zaangazowanie do pisania samych praktyczek i praktykéw, ktérzy
podejmuja préby eksperymentalnego opisywania wlasnej twérczosci,
a takze tworzenia jezyka adekwatnego do opiséw choreografii. Dodatkowo
eksperymentem jest réwniez bardzo dynamiczny sposéb sktadu nume-
réw, dzieki ktéremu teksty wizualnie réwniez pozostajg w ruchu. Tego
rodzaju dzialania sa wyrazem $wiadomej wspédtpracy srodowiska tanecz-
nego na rzecz wspéttworzenia krytycznego dyskursu oraz zacie$niania
relacji pomiedzy obszarami praktyki i teorii. Osobom tworzacym umoz-
liwia to dyskursywizacje ich dziatalnosci, teoretykom wglad w procesy
tworcze.

Taniec coraz czesciej pojawia sie w ramach dzialéw teatralnych
w bardziej ogélnokulturowych mediach - takich jak ,Dwutygodnik”,
czy ,Czas Kultury”. Teksty o taricu publikowane sg réwniez w czaso-
pismach teatralnych, takich jak ,Didaskalia”, ,Teatr” czy ,Dialog”. W ten
spos6b dochodzi do symbolicznego i praktycznego dzielenia przestrzeni
— zaréwno zasob6w finansowych, jak i miejsca widocznosci. Mam jednak
wrazenie, ze taniec w tych uktadach wystepuje czesto w roli goscia —
zapraszanego, ale nie wspétgospodarzacego.

Wynika to zaréwno z chronicznego niedofinansowania sektora

tanca oraz probleméw z dystrybucja finanséw w teatrze, gdzie budzety
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produkcji i zarobki sg bardzo zréznicowane, jak i z ograniczonej $wia-
domosci decydentéw, ktérzy czesto nie dostrzegaja koniecznosci wyraz-
nego rozdzielania tych dwéch dziedzin. W konsekwencji taniec zyskuje
obecno$¢ jedynie na wiekszym lub mniejszym marginesie pisania o teatrze,
a gra toczy sie raczej o zakres tej obecnoéci niz o autonomiczne pole
widocznodci. Stawkg staje sie wiec nie tylko reprezentacja, ale i uznanie
tanica jako pelnoprawnego uczestnika zycia artystycznego i krytycznego.

Podobny mechanizm mozna bylo zaobserwowaé w przypadku
Paszportéw Polityki. Srodowisko tarica od lat zabiegato o stworzenie
osobnej kategorii poswieconej wlasnie tej dziedzinie. Zamiast tego,
w 2025 r. dotychczasowa kategoria ,Teatr” zostata przeksztalcona w znacz-
nie szerszg pod wzgledem znaczeniowym , Scene”, co miato by¢ kom-
promisowym rozwigzaniem. W praktyce jednak taniec ponownie zostat
wlaczony w szerszg kategorie, gdzie jego widocznos¢ pozostaje ograniczona
iuzalezniona od decyzji juroréw znacznie bardziej znajacych pole teatralne
niz choreograficzne (zob. taniecPOLSKA.pl. 2025.).

Kim jest wspélczesna krytyczka tarica? Z pewnoscia nie tylko zewnetrzng
komentatorka ani arbitralng recenzentks. Jej rola — ztozona, hybrydyczna
irelacyjna — wykracza poza opisywanie spektakli. Ksztattuje sie na prze-
cieciu praktyk pisarskich, badawczych, edukacyjnych i kuratorskich,
w odpowiedzi na konkretne uwarunkowania instytucjonalne, ekonomiczne
i kulturowe.

Taniec w Polsce nadal funkcjonuje w warunkach kruchosci i nie-
doboru — brakuje instytucji wspierajacych jego produkcje i refleksje.
Twoérczynie i krytyczki dziataja w projektowym trybie pracy, zaleznym od
grantéw, dorywczych zleceni i ograniczonych zasobéw. Krytyczka tarica —
podobnie jak artystka — taczy wiele rél: pisze, tworzy programy edukacyjne,
wspélpracuje przy spektaklach, uczestniczy w rezydencjach, prowadzi

badania i moderuje debate.

397



2. Taniec w Polsce 2025 — Badania i opracowania eksperckie
|/ Dyskursy tafica

Jej narzedzia analityczne nie stuza juz tylko komentowaniu gotowych
dziet, ale czesto staja sie czescia procesu tworczego. Dziata miedzy aka-
demig a praktyka, taficem a teatrem, mediami branzowymi a publicznymi.
W tym sensie pelni réwniez funkcje rzeczniczki — ttumaczy, czym jest
taniec i dlaczego warto go dostrzegac.

Coraz czesciej siega po perspektywy feministyczne, posthumani-
styczne, performatywne czy cielesnosciowe. Jej jezyk staje sie mniej
oceniajacy, a bardziej uwazny, relacyjny, zaangazowany etycznie. Nie ,wie
lepiej”, lecz stucha, towarzyszy, wspiera i wspéttworzy przestrzen rozu-
mienia (takie podejscie widoczne jest m.in. w tekstach Zuzanny Berendt,
Alicji Miiller, Anny Majewskej, Marceliny Obarskiej, Idy Slezak, Katarzyny
Stobody). Wszystko to sprawia, ze nie sposéb jednoznacznie odpowiedzie¢,
kim dzi$ jest krytyczka tarica. To osoba piszaca i wspierajaca, dokumen-
tujgca i projektujaca. Jej praca buduje nowe mozliwosci, tworzy polacze-
nia i nadaje znaczenie. Wspétczesna krytyczka tanica to czesc zywego,
nieidealnego, ale pelnego potencjatu ekosystemu sztuki. ;
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NIMIT dla tanca

Dziatania NIMIT
w zakresie zadan
zwigzanych z tancem



Zadania zwigzane z tancem powierzone s3 w NIMiT nastepu-

jacym komérkom organizacyjnym:

Dziat Edukacji i Popularyzacji Tarica
Dzial Impresariatu Tarica

Dziat Wydawniczy

Biblioteka NIMiT

2R N R 2

Dziat Edukacji i Popularyzacji Tarica realizuje pie¢ programéw wiasnych
NIMIT: Przestrzenie Sztuki — Taniec, Program Przekwalifikowania Zawo-
dowego Tancerzy, Program Rozwoju Kompetencji Zawodowych Tancerzy,
Program Rozwoju Kompetencji Mtodych Tancerzy oraz Program Mistrz
Tatica. Prowadzi takze projekt tariczMY oraz cykl Portrety. Dzial odpowiada
za prowadzenie portalu tance.edu.pl, Ogélnopolskiej Bazy Zespotéw
Folklorystycznych oraz wspétorganizacje Konkursu Mlody Tancerz Roku.
Zapewnia réwniez doradztwo zawodowe dla tancerzy, oferujac wsparcie

na kazdym etapie ich rozwoju i kariery.
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3. NIMIT dla tarica
/ Dzialania NIMiT w zakresie zadan zwigzanych z taticem

Dziatl Impresariatu Tanica prowadzi pie¢ Programéw wlasnych
NIMIT (Tancerz-Rezydent, PolandDances / Tournée, PolandDances /
Producers!, Zamdéwienia Choreograficzne, Wspieranie Aktywnosci Migdzy-
narodowej) oraz trzy Projekty (Polska Platforma Tavica, Kongres Tavica oraz
Przetaviczanie Granic). DIT prowadzi réwniez portal internetowy Poland-
Dances.pl, inicjuje i prowadzi dziatania impresaryjne i sieciujagce w Polsce
oraz poza granicami kraju.

Dzial Wydawniczy prowadzi dzialalno§¢ wydawniczg i wspétpra-
cuje z innymi wydawnictwami w zakresie publikacji o tematyce tanecz-
nej. Realizuje Program Wydawniczy oraz projekt Polska Kronika Tafica,
Prowadzi portal taniecPOLSKA.pl. Organizuje warsztaty z zakresu kine-
tografii oraz konferencje naukowe.

W Narodowym Instytucie Muzyki i Tatica dziata réwniez Biblioteka,
w ktérej gromadzone sg zbiory zwigzane z taricem w postaci publikacji
ksigzkowych, czasopism naukowych oraz o charakterze popularno-
naukowym lub popularyzatorskim, materiatéw graficznych, fotografii,
drukéw ulotnych, jak réwniez materiatéw audiowizualnych (ptyty CD
i DVD). Zbiory mozna przegladaé po wczesniejszym uméwieniu w sie-
dzibie NIMiT.

Pelna informacja dotyczaca realizowanych przez NIMiT projektéw, zadan

i programéw znajduje sie na stronie nimit.pl

Szczegétowe informacje mozna uzyskac réwniez kontaktujac sie bez-
posrednio z osobami pracujacymi w poszczegé6lnych dzialach oraz
z Dzialem Komunikacji NIMiT. Dane kontaktowe podane s3 na stronie

nimit.pl
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NIMIT dla tanca

IV Kongres Tanca



Program | Agenda

Dzien 1 | 15 listopada | sobota

10:00-11:45
Oficjalne otwarcie IV Kongresu Tanca
oraz debata plenarna

Kongres rozpocznie sie od podsumowania postulatéw zglaszanych
podczas poprzednich edycji oraz przedstawienia konkretnych dziatan
podjetych na rzecz ich realizacji. Zaprezentowane zostang wyniki badan
zrealizowanych w ramach projektu badawczego Taniec w Polsce 2025,
a takze wnioski z konsultacji regionalnych, badan i rozmdéw, ktére poprze-
dzity IV Kongres Tarica. To wazny moment otwierajacy wspélna refleksje

nad kondycja i przyszioscia tatica w Polsce.
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3. NIMiT dla taica
/ TV Kongres Tarica

12:00-13:30
Dostepnosc¢ i odpowiedzialno$é spoteczna tanca

Taniec powinien i moze by¢ dostepny dla kazdego — niezaleznie od spraw-
nosci, wieku, miejsca zamieszkania, sytuacji rodzinnej czy spoteczne;j.
W panelu poruszymy szeroko rozumiane zagadnienie dostepnosci — nie
tylko w kontekscie réznorodnych potrzeb, ale takze odpowiedzialnosci
spotecznej §rodowisk tanecznych. Rozmawia¢ bedziemy o tym, jak taniec
moze reagowac na wyzwania wspoélczesnosci — od zmian klimatycznych,
przez technologie, po zmieniajace sie potrzeby spoleczne. Panel stanie
sie przestrzenig do refleksji nad tym, jak wlaczac¢ odpowiedzialnosc i wraz-

liwo$¢ spoteczna w codzienng praktyke artystyczna.

14:30-16:00
Edukacja i kontynuacja. Formaty ksztatcenia
tanecznego w Polsce i wybrane aspekty rynku pracy

Jak wyglada krajobraz edukacji tanecznej w Polsce? Od szkét baletowych
i uczelni artystycznych, przez edukacje nieformalng, po oddolne inicja-
tywy — Sciezek ksztalcenia jest wiele. Panel po§wiecony bedzie wyzwa-
niom, jakie stoja przed mtodymi tancerzami i ich nauczycielami, a takze
perspektywom zawodowym po zakoniczeniu edukacji. Rozmowa obejmie
takze temat kompetencji wymaganych na rynku pracy, roli instruktoréw
i pedagogdéw oraz oséb tworzacych przestrzen do pracy w sektorze tarica.
To wazna okazja do wymiany doéwiadczen i wspélnego poszukiwania

rozwigzan systemowych.
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Program | Agenda

Dzien 2 | 16 listopada | niedziela

10:00-11:30
Choreografia réznorodnosci - w strone dialogu

To szczeg6lne spotkanie, w ktérym przedstawiciele réznych srodowisk
tanecznych rozpoczng rozmowe poswiecong budowaniu dialogu i kre-
owaniu innowacji spotecznych w sektorze tanecznym z wykorzystaniem
pelnego potencjatu tkwigcego w réznorodnosci. Czy srodowiska taneczne,
cho¢ tak zréznicowane, majg szanse na poznanie sie, otwartg rozmowe
o réznicach i wspdlnych wartosciach, a takze zbudowanie przestrzeni do

wspéldziatania ponad stylami, metodami i doswiadczeniami?

11:45-13:15
Finansowanie, infrastruktura, produkcja
i dystrybucja tanca

To temat powracajacy w niemal kazdej edycji Kongresu — ale podejmo-
wany z nowej perspektywy. Jak skutecznie finansowad taniec? Jakie modele
wsp6tpracy mozna wykorzysta¢? Uczestnicy panelu porozmawiaja o moz-
liwosciach pozyskiwania srodkéw takze poza sektorem publicznym,
o wyzwaniach infrastrukturalnych z perspektywy samorzadéw, a takze
o szansach na tworzenie interdyscyplinarnych partnerstw i klastréw.
Wspélnym celem bedzie spojrzenie na taniec jako sektor mogacy sku-
tecznie wspéldziataé z administracjg, kulturg i biznesem.
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3. NIMiT dla taica
/ TV Kongres Tarica

14:30-16:00

Strategia rozwoju tanca w perspektywie najblizszych 20 lat,
centra choreograficzne oraz dziatanie narodowych instytucji
publicznych zwigzanych z tancem

Jak powinna wygladac dtugofalowa strategia dla tarica w Polsce? To klu-
czowy panel poswigcony planowaniu rozwoju sektora na kolejne dekady.
Porozmawiamy o stojgcej u progu urzeczywistnienia idei centréw cho-
reograficznych, ich mozliwym ksztalcie i roli w systemie wspierania tarica,
a takze o strategicznych dziataniach instytucji publicznych odpowiedzial-
nych za polityke kulturalna. Panel skierowany bedzie do oséb liderskich,
decyzyjnych i wszystkich, ktérym zalezy na systemowych rozwigzaniach

i dlugoterminowej wizji dla $rodowisk tanecznych.

Dzien 3 | 17 listopada | poniedziatek
10:00-11:30

Rozwdj publicznosci w tym oferta dla dzieci i mtodziezy
oraz promocja i marketing tanca

Kim s3 odbiorcy tarica i jak do nich dociera¢? Wspélnie przyjrzymy sie
narzedziom promocji i komunikacji, ktére mogga realnie wspiera¢ rozwoj
$rodowisk tanecznych. Zastanowimy sie, jak budowad trwalg relacje
miedzy artystami a publicznoscig, jak rozwijaé oferte skierowang do
dzieci i mlodziezy oraz co sprawia, Ze taniec staje sie blizszy i bardziej
zrozumialy dla widzéw. Panel bedzie okazja do omdéwienia dobrych

praktyk, efektywnych strategii promocyjnych i dziatan edukacyjnych.
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11:45-13:15
Miedzynarodowa obecnos¢ polskiego tanca - aktualna
sytuacja i strategie rozwoju

Polski taniec coraz czesciej gosci na miedzynarodowych scenach — ale
jak te obecno$¢ skutecznie rozwijac? W panelu udzial wezma przed-
stawiciele instytucji kultury, producenci, kuratorzy i arty$ci, majacy
doswiadczenie w zagranicznych projektach. Porozmawiamy o promocji
idystrybucji polskiego tarica za granica, strategiach miedzynarodowych,
budowaniu sieci kontaktéw i synergii miedzy dziataniami publicznymi
a oddolnymi inicjatywami. Wspélnie poszukamy realnych kierunkéw
rozwoju i mozliwo$ci wzmacniania polskiej obecnosci w globalnym

obiegu sztuki.

14:30-16:30
Oficjalne zamkniecie IV Kongresu Tanca
oraz debata plenarna

Zakonczenie Kongresu bedzie przestrzenig podsumowania najwazniej-
szych wnioskéw, refleks;ji i postulatéw wypracowanych w trakcie wszyst-
kich paneli, debat, spotkan i konsultacji. Przedstawione zostang efekty
kongresowych prac i debat, co pozwoli ukazaé najwazniejsze idee i zapre-
zentowad wsp6lng mape potrzeb i propozycji dla przysztosci polskiego
tarica.

Uwaga: powyzej zaprezentowano program gléwny IV Kongresu Tarica,
program fakultatywny opublikowany jest na stronie kongrestanca.pl,
znajduja sie w nim zaréwno sesje Hot tables, téte-a-téte, jak i warsztatéw
i KINA Tanca.
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Panelisci
IV Kongresu Tanca

Dzien 1 | 15 listopada | sobota

Debata otwierajgca

Marta Cienkowska | Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Lech Dzierzanowski | dyrektor Narodowego Instytutu Muzyki i Tarica
Anna Eazar | dyrektorka Centrum Sztuki Wspélczesnej Zamek Ujazdowski
dr Olga Wysocka | dyrektorka Instytutu Adama Mickiewicza

Robert Piaskowski | dyrektor Narodowego Centrum Kultury

dr Zbigniew Bujanowski | dyrektor Centrum Edukacji Artystycznej

dr Milosz Bembinow | prezes Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS

Jan Losakiewicz | prezes CIOFF Polskiej Sekcji

dr Monika Mysliwiec | przewodniczaca Zarzadu Sekcji Tarica i Baletu ZASP
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3. NIMiT dla taica
/ TV Kongres Tarica

Dostepnosc i odpowiedzialno$é spoteczna tanca

dr Jerzy Grzegorek
Piotr Iwanicki
Mateusz Kowalski
Magdalena Siwecka

Edukacja i kontynuacja. Formaty ksztatcenia tanecznego
w Polsce i wybrane aspekty rynku pracy

Witold Biegariski

Wiestaw Dudek

Jacek Foltyn

Dominika Krysztyforska

Jacek Przybytowicz

dr hab. Katarzyna Sadowska, prof. UAM
dr Marta Seredyriska

Karol Urbariski
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Panelisci IV Kongresu Tanca

Dzien 2 | 16 listopada | niedziela

Choreografia réznorodnosci — w strone dialogu

Karolina Dorozata | Fundacja Nowej Wspdlnoty
Magdalena Juzwik

Ramona Nagabczyniska

Marta Wotowiec

Finansowanie, infrastruktura, produkcja i dystrybucja tanca

Alicja Berejowska

Jarostaw Fret

Jacek Grunt-Mejer

Regina Lisowska-Postaremczak
Pawetl Lyskawa

Maria Zieba

Strategia rozwoju tanca w perspektywie najblizszych 20 lat,
centra choreograficzne oraz dziatanie narodowych instytucji
publicznych zwigzanych z tancem

Ryszard Kalinowski

Agnieszka Konopka
Sonia Niespiatowska
dr Grzegorz Pantak

dr Joanna Szymajda
Antonina Zigbska
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3. NIMiT dla taica
/ TV Kongres Tarica

Dzien 3 | 17 listopada | poniedziatek

Rozwdj publicznosci w tym oferta dla dzieci i mtodziezy
oraz promocja i marketing tanca

Hanna Bylka-Konecka

Karolina Garbacik

Marek Gluzinski

dr hab. Rafat Janiak, prof. UMFC
Joanna Zygowska

Miedzynarodowa obecnos¢ polskiego tanca: aktualna
sytuacja i strategie rozwoju

Monika Blaszczak

Wlodek Kaczkowski

Anna Kalita

Renata Piotrowska-Auffrett

Iwona Wojnicka

Debata zamykajgca

Lech Dzierzanowski | dyrektor Narodowego Instytutu Muzyki i Tarica
Robert Bondara | cztonek Rady Programowej NIMiT

dr Anna Krdlica | cztonkini Rady Programowej NIMiT

dr Eryk Makohon | czlonek Rady Programowej NIMiT

dr hab. Tomasz Nowak, prof. UW | cztonek Rady Programowej NIMiT
Karolina Bilska | Kierowniczka Dziatu Impresariatu Tarica NIMiT

dr Maria Opatka | Kierowniczka Dziatu Impresariatu Tarica NIMiT
Magdalena Zalipska | Kierowniczka Dziatu Edukacji i Popularyzacji
Tanca NIMiT
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Autorzy Raportu o stanie tavica w Polsce 2025

Lech Dzierzanowski

Pianista i menadzer. Ukonczyt
Akademie Muzyczng im. F. Chopina
w Warszawie w klasie fortepianu
Andrzeja Stefaniskiego (1984).

Byl laureatem Festiwalu Pianistyki
Polskiej w Stupsku, wystepowat

w filharmoniach w Poznaniu,
Gdansku, Wroclawiu i Jeleniej Gorze.
Nagrywat m.in. dla Polskiego Radia,
TVP oraz Polskich Nagran. Od 2019 r.
wspolpracuje z naszym Instytutem
przy projekcie Polski Impresariat
Muzyczny. Wezesniej wspétpracowat
m.in. z Filharmonig Narodows jako
kierownik Dzialu Promocji czy
Filharmonig £6dzka im. Artura
Rubinsteina pelnigc role dyrektora
ds. promogji, dyrektora naczelnego

i artystycznego oraz zastepcy dyrek-
tora ds. artystycznych. Szereg dziatan
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i projektéw stworzyt z wieloma orga-
nizacjami pozarzadowymi, m.in. z:
Fundacja Piata Esencja, Fundacja
Concert Spirituels, Fundacja Kultury
Polskiej, Zwiazkiem Kompozytoréw
Polskich, Fundacja Uniwersytetu
Warszawskiego. Jest wspétautorem
publikacji poswieconych m.in.
Witoldowi Lutoslawskiemu, Karolowi
Szymanowskiemu czy Andrzejowi
Panufnikowi. Od wielu lat zajmuje
sie popularyzacjg dorobku Romana
Palestra. W 2021 r. nakladem PWM
wydal monografie tego kompozytora.
I to whasnie ,skuteczne przywrécenie
osoby i muzyki Romana Palestra do
zycia muzycznego” otrzymat w 2021 r.
Nagrode Honorowg Zarzadu Gléw-
nego Zwiazku Kompozytoréw
Polskich.
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Maria Opatka

Doktor nauk o sztuce, producentka,
kuratorka i publicystka. Humani-
styczng refleksje faczy z do§wiadcze-
niem zdobywanym w NGO-sach,
globalnych wytwérniach EMI

i Warner Music Group oraz instytu-
cjach publicznych. Wspéttworzyla
projekty wyrézniane Fryderykami

i GRAMMY. Fascynuje ja to, co
wymyka sie klasycznej parametry-
zacji — warto$¢ i rola sztuki w two-
rzeniu wiezi spolecznych, systeméw
politycznych i moralnych. Specjalizuje
sie w projektach interdyscyplinarnych.
Tworzy nowe pola dla zrozumienia
ekonomii i aksjologii, projektujac
procesy zmiany w ekosystemie sztuk

performatywnych.
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Magdalena Zalipska

Menadzerka kultury, tancerka, peda-
gog. Absolwentka Ogélnoksztatcacej
Szkoty Baletowej w Lodzi oraz
Wydziatu Dziennikarstwa i Nauk
Politycznych Uniwersytetu Warszaw-
skiego. Ukonczyla studia podyplo-
mowe z zakresu prawa wlasnosci
intelektualnej i zarzadzania admini-
stracja publiczna. Kierownik Dziatu
Edukacji i Popularyzacji Tanica
NIMIT, realizuje m.in. programy
Przestrzenie Sztuki — Taniec i Prze-
kwalifikowanie Zawodowe Tancerzy.
Uczestniczka panelu ,Wyzwania
spoleczne, artystyczne i edukacyjne
tancerzy” w ramach II Kongresu

Tanca.”
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Choreograf, pedagog tatica, produ-
centka, koordynatorka dostepnosci,
sojuszniczka 0séb z niepelnospraw-
noéciami, g/Gluchych i neuroatypo-
wych. Ukoniczyla Akademie Huma-
nistyczno-Ekonomiczng w Lodzi
(choreograf, pedagogika tarica).
Studentka AGH w Krakowie na
kierunku ,Koordynator i audytor
dostepnosci”. Fundatorka i prezes
Fundagji , ArtAbility”, dzialajacej na
rzecz artystow z niepelnosprawno-
$ciami, g/Gluchych i neuroatypowych.
Stypendystka Marszatka Wojewddz-
twa Zachodniopomorskiego (2023),
MKiDN (2020).
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Magister filologii polskiej i socjologii.
Ukonczyta Podyplomowe Studia
Teorii Tanica w Akademii Muzycznej
Fryderyka Chopina w Warszawie.

W 2018 r. rozpoczela prace w Naro-
dowym Instytucie Muzyki i Tarica,
obecnie jest kierowniczka Dziatu
Wydawniczego. Pracuje takze w Nie-
publicznej Szkole Sztuki Tarica

w Bialymstoku. Redaktorka rocznika
»Studia Choreologica”. Autorka arty-
kutéw m.in. o twérczosci choreogra-
ficznej kobiet w XX wieku. Cztonkini

Polskiego Forum Choreologicznego.
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Marcin Bochenek

Nauczyciel akademicki, kierownik
Zakladu Tarica bialskiej AWFE.
Laureat wielu odznaczen i nagréd

w dziedzinie tanica i folkloru. Autor

i wspétautor 72 publikacji metodycz-
no-naukowych, w tym 5 monografii
z zakresu folkloru tanecznego Podla-
sia. Twérca i kierownik projektéw
naukowo-badawczych z zakresu
treningu i przygotowania motorycz-
nego tancerzy. Ekspert i Wiceprze-
wodniczacy Polskiej Sekcji CIOFF®,
na arenie miedzynarodowej delegat
krajowy i cztonek Communications

Commission CIOFF® International.
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Magister sztuki, absolwentka AST

im. St. Wyspianiskiego w Krakowie,
Wydziatu Teatru Tafica w Bytomiu

i Ogoélnoksztalcacej Szkoty Baletowej
im. Romana Turczynowicza w War-
szawie, tancerka, choreografka,
pedagozka. Od 2021 r. wyktadowca
tarica klasycznego i historii tarica

w Zakladzie Tarica na Akademii
Muzycznej w Katowicach oraz tafica
i rytmiki z elementami logorytmiki
w Szkole Aktorskiej Teatru Slaskiego
w Katowicach. Prowadzi badania

na temat percepcji czasu w tanicu

i tarica tradycyjnego terenéw Polski.
Szkoli sie w zakresie tancéw ludo-
wych i historycznych, ktérymi dzieli
sie w formie warsztatowej i choreo-

graficzne;j.
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Adiunktka na Uniwersytecie SWPS,
kulturoznawczyni, ekonomistka
kultury, tancerka. Zajmuje si¢ zagad-
nieniami zwigzanymi z rynkiem
pracy artystéw i artystek, szczegdlnie
z perspektywy feministycznej. Kiero-
wniczka badania ,Ocena recepcji

i potencjatu §wiadomosci o cyklu
menstruacyjnym w procesie twor-
czym 0s6b menstruujacych w obsza-
rze sektoréw kultury i kreatywnych”
finansowanego przez Narodowe Cen-
trum Nauki. Ukoniczyla warszawska
Szkole Baletowa. Performatywnie
wspoblpracowala, m.in. z Martg Ziélek,
Wojciechem Grudziniskim czy Kaya
Kotodziejczyk. W 2025 r. ukazala sie
jej ksiazka Homo Saltatrix. Artystki
baletu na rynku pracy nakladem

wyd. Libron.
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Menadzer kultury i promotor tanica,
od 2020 roku zwigzany z NIMiT-em,
gdzie odpowiada za migdzynarodowe
projekty wspierajace tancerzy i cho-
reograféw. W latach 2022-2025 byt
liderem programu rezydencji twér-
czych , Dancing Together, Again!”,
zrealizowanych w ramach Kreatywnej
Europy, wspétpracujac z producen-
tami, artystami i kuratorami z potu-
dnia Europy i Kaukazu. Koordynowat
projekty taneczne w obu Amerykach
iw Azji. Dwukrotnie pelnit role
jurora w konkursach dla mlodych
choreograféw w Korei. Jest absol-
wentem pierwszego rocznika
Wydziatu Teatru Taica w Bytomiu
(AST im. Stanistawa Wyspianiskiego

w Krakowie).
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Socjolozka, badaczka, specjalistka
ds. badan i analiz w Narodowym
Centrum Kultury. Ukoniczyta studia
magisterskie na Wydziale Socjologii
Uniwersytetu Warszawskiego.
Do$wiadczenie zdobywata w firmach
badawczych (TNS, Ipsos) realizujac
projekty marketingowe i spoteczne.
Ciekawa $wiata, zwolenniczka badan
jakosciowych, etnografii i kontaktu

z drugim czlowiekiem.
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Absolwentka kulturoznawstwa

i filologii polskiej. Ukoniczyta Pody-
plomowe Studia Teorii Tafica na
Uniwersytecie Muzycznym Fryde-
ryka Chopina, Podyplomowe Studia
,,Filologia polska w praktyce”, Pody-
plomowe ,,Studia Zarzadzania
Kultury” oraz Studia Doktoranckie
w zakresie wiedzy o kulturze. Jej
zainteresowania naukowe skupiaja
sie wokét teorii tarica klasycznego,
ze szczegbdlnym uwzglednieniem
reinterpretacji baletowych. Praco-
wala w Narodowym Instytucie
Muzyki i Tarica oraz w Instytucie
Adama Mickiewicza. Obecnie starsza
specjalistka ds. nadzoru instytucji

w obszarze muzyki i tatica w MKiDN.



Autorzy Raportu o stanie tarica w Polsce 2025

Ryszard Kalinowski

Tancerz i choreograf zawodowo
zwigzany z Lubelskim Teatrem Tanca
i Centrum Kultury w Lublinie.
Czlonek zespotu ekspertéw I, I1

i III Kongresu Tarica. Czlonek Rady
Programowej Narodowego Instytutu
Muzyki i Tarica (2021-2024). Kurator
programéw tanecznych i interdyscypli-
narnych, jak m.in. Miedzynarodowe
Spotkania Teatréw Tarica w Lublinie
(rokrocznie od 1997), ,Terytoria Cho-
reografii” (2016, 2018), , Przestrzenie
Sztuki” (2020-2025). Laureat Dorocz-
nej Nagrody Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego w Dziedzinie
Tanca (2021).
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Kulturoznaweca i teatrolog,

prof. dr hab., pracuje w Katedrze
Dramatu i Teatru UL. Zagadnieniom
tarica poswiecita miedzy innymi
pionierskie na gruncie polskim publi-
kacje dotyczace Oskara Schlemmera.
Wydata antologie Oskar Schlemmer,
Eksperymentalna scena Bauhausu
(Gdansk 2010). Byla jednym z kura-
toréw wystawy Schlemmer / Kantor
w Cricotece (2016/2017). Autorka
m.in. ksigzki Teatr w krainie utopii.
Monte Verita, Mathildenhohe, Hellerau,
Goetheanum, Bauhaus (Gdansk 2012);
wspoélredaktorka Stownika tarica

wspdlczesnego (L6dz 2022).
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Jest badaczem z 9-letnim do$wiad-
czeniem w projektowaniu i realizo-
waniu proceséw badawczych.
Przeprowadzal diagnozy, konsultacje,
ewaluacje i procesy projektowe

jako twérca, kierownik i realizator
projektéw. Zajmuje sie prowadze-
niem warsztatéw w ramach projek-
téw badawczych oraz szkoleniowych.
Wsp6tpracuje z organizacjami
pozarzadowymi, samorzadami,
instytucjami kultury i pracowniami
architektonicznymi w projektach

o skali od lokalnej do ogélnopolskiej.
Jest autorem ponad 25 raportéw
oraz analiz. Dzieli sie wiedzg jako
wyktadowca akademicki w ramach
zaje¢ na Uniwersytecie Warszaw-
skim i Uniwersytecie SWPS.
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Jest profesorem Pekiniskiej Akademii
Tanca i kierownikiem Zaktadu Tanca
w Akademii Muzycznej w Katowicach.
Stworzyt kilka waznych dla tarica
projektéw i instytucji, w tym Slaski
Teatr Tarica (1992-2013). Jako cho-
reograf, nauczyciel Luminski jest
znany na arenie miedzynarodowej
od poczatku lat 90. ze swoich wyjat-
kowych dziel tanecznych oraz nowa-
torskich programéw artystycznych

i edukacyjnych. Za wybitne osiggniecia
w rozwijaniu unikalnej techniki

i formy teatru tafica Euminski otrzy-
mat wiele nagréd, m.in Pola Nirenska
Award, Capezzio, Zloty Krzyz Zastugi.
Gléwne obszary jego zainteresowan
obejmuja trwale systemy ksztattowa-
nia tozsamosci kulturowej i inne

sposoby poznania.
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Pawet PITZO Mazur

Tancerz, choreograf, nauczyciel
tarica, producent i mc, menedzer

i organizator. Od 2000 r. animator
$rodowiska tanecznego i organizator
imprez hip-hopowych. Zaczynat jako
B-Boy — od breakingu, w dalszej
kolejnosci rozwijal swéj warsztat

o techniki i style — hip-hop, locking

i popping — ktéry ostatecznie jest jego
wiodacg dyscypling. Oprécz dokonan
w $rodowisku hip-hop i street-dance
posiada réwniez sukcesy na scenie
komercyjnej (V edycja programu
telewizyjnego MAM TALENT).

0Od 2010 r. kieruje New Boogie

Down School w Lublinie.
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Agnieszka
Narewska-Siejda

Doktor nauk humanistycznych

w dyscyplinie literaturoznawstwo,
magister sztuki (absolwentka choreo-
grafii i teorii tafica na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina

w Warszawie) i magister filologii
polskiej (absolwentka komparatystyki
na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellotiskiego). Absolwentka Krakow-
skiej Zawodowej Szkoty Baletowe;j.
Nauczycielka tarica klasycznego oraz
historii tarica. Redaktorka , Studia
Choreologica” oraz kwartalnika
,Taniec”. Autorka artykuléw w czaso-
pismach naukowych i ksigzkach
zbiorowych, dotyczacych wybranych
zagadnien z historii baletu. Wspét-
twoérczyni Polskiej Kroniki Tarica,
cztonkini Polskiego Forum Choreo-
logicznego oraz Zwigzku Artystéw
Scen Polskich.
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Katarzyna Niedurny

Dziennikarka, teatrolozka, krytyczka.
Selekcjonerka Festiwalu Sztuki Rezy-
serskiej Interpretacje i Paszportéw
Polityki. Wspdlnie z Katarzyng Wali-
gora prowadzi Podcast o Teatrze —
medium opowiadajace w przystepny
sposéb o historii i wspélezesnosci
teatru i choreografii. Stale wspétpra-
cuje z dwutygodnik.com, ,Czasem
kultury” i ,Didaskaliami”. Obecnie
pracuje nad ksigzka biograficzng

o krytyku teatralnym Konstantym
Puzynie.
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Producentka, kuratorka, redaktorka
ksigzek o taficu wspélczesnym.
Dyrektorka programowa Materii

w Lodzi. Uczestniczka International
Visitor Leadership Program w USA —
Promoting Social Change Through
the Arts (2024). Cztonkini zarzadu
Forum Tarica oraz ekspertka

w komisjach i zespotach roboczych,
w tym zaangazowanych w prace

nad ustawg o ubezpieczeniach dla
artystéw. Wspétautorka koncepcji
centréw choreograficznych, ktéra
stala sie podstawg programu Prze-
strzenie Sztuki. Byta jurorka Polskiej
Platformy Tanca 2019 oraz produ-
centka edycji z 2024 roku.
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Prof. Uniwersytetu Warszawskiego,
dr hab. nauk o sztuce. Absolwent
studiéw muzykologicznych, pody-
plomowych studiéw teorii tatica

i menedzerskich. Instruktor tafica

i choreolog. Od 1997 r. wyktada

w Instytucie Muzykologii. Autor
pieciu ksigzek i dziewieédziesieciu
artykuléw naukowych poswieco-
nych m.in. tradycjom muzycznym
i tanecznym polskich Karpat, Pod-
karpacia oraz spotecznosci polskich
na Wilefiszczyznie i Zytomiersz-
czyznie, spotecznosci zydowskiej,
polskim tanicom narodowym, pol-

skiemu socrealizmowi.
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Tancerz, pedagog tarica, choreograf,
rezyser $wiatla i producent. Wspdl-
nie z Elzbietg Pantak wspéttworzyt

i prowadzi instytucjonalny zesp6t —
Kielecki Teatr Tarica (miejska insty-
tucja artystyczna). Jeden z wspottwor-
c6w koncepcji programu MKiDN —
Przestrzenie Sztuki. Choreograf
wielu spektakli dla KTT oraz teatréw
operowych w Polsce i zagranica.

W 2022 r. uzyskat tytut doktora

na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie.
Nagrodzony Brazowym Medalem —
Zastuzony Kulturze Gloria Artis
(2022).
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Grazyna Pol

Socjolozka, badaczka kultury, kie-
rowniczka Dziatu Badan i Analiz

w Narodowym Centrum Kultury.

Od lat przyglada sie temu, co porusza
ludzi i instytucje — analizuje mecha-
nizmy uczestnictwa, przemiany kul-
tury i spoteczne znaczenie praktyk
kulturalnych. Doswiadczenie zdoby-
wala, prowadzac projekty w czotowych
firmach badawczych. Wspétautorka
licznych raportéw badawczych, arty-
kuléw naukowych oraz monografii
Oswajajgc zmiennosc. Kultura lokalna
z perspektywy domow kultury. Zwolen-
niczka uwaznego stuchania, rzetel-

nych danych i myslenia krytycznego.
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Hanna Raszewska-
-Kursa

Badaczka i krytyczka tarica, doktorka
nauk o sztuce, aktywistka. Autorka
m.in. ksiazki Empatia, choreografia

i Smiech jako nadzieja dla ludzkosci.
Prezeska Fundacji ,My$l w Ciele”

i zatozycielka Warszawskiej Pracowni
Kinetograficznej. Czlonkini Polskiego
Forum Choreologicznego, ZASP,
International Council of Kinetography
Laban; wspéttworzy Przestrzen
Wspélna. Jedna z organizatorek

I Oddolnego Kongresu Tarica prze-
ciwko przemocy. Wiecej: https://

hannaraszewskawordpress.com.
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Dr hab. prof. UAM na Wydziale
Studiéw Edukacyjnych. Badaczka

edukacji dzieci i mlodziezy, edu-
kacji przez sztuke oraz edukacji

w nurcie personalizmu. Autorka
monografii i artykutéw naukowych
z miedzynarodowym doswiadcze-
niem dydaktycznym i naukowym.
Refleksje podejmowane przez Kata-
rzyne Sadowska maja na celu zwré-
cenie uwagi na koniecznos$¢ zmiany
paradygmatu z ,programocentrycz-
nego” na paradygmat sytuujacy

czlowieka w centrum edukacji.
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Doktor nauk spotecznych w dyscypli-
nie nauki o polityce i administracji.
Ukoniczyla wiedze o teatrze oraz
media interaktywne i widowiska
poznanskiego Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza, a takze polityke
spoteczng na Uniwersytecie War-
szawskim, gdzie obronita doktorat
na Wydziale Nauk Politycznych

i Studiéw Miedzynarodowych.

Od kilkunastu lat wspétpracuje

z instytucjami kultury, a takze

z podmiotami trzeciego sektora,
produkujac i koordynujac wydarzenia
oraz realizujac liczne szkolenia, dzia-
fania mentoringowe czy warsztaty.
Od 2016 r. prowadzi Fundacje Rezo-
nanse Kultury, skupiajac sie na lacze-

niu kultury i dzialan spotecznych.
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Joanna Szymajda

Adiunkta w Instytucie Sztuki PAN,
badaczka tarica, menadzerka kultury.
Prace doktorska obronita na Uni-
versité Paris IIT Sorbonne Nouvelle

i Uniwersytecie Lédzkim. W latach
2010-2017 wicedyrektorka Instytutu
Muzyki i Tarica, w latach 2018-2020
kierowniczka baletu Opery Wroctaw-
skiej, obecnie kierowniczka baletu
Teatru Wielkiego w Lodzi. Autorka
licznych publikacji, wspétredaktorka
wraz z prof. M. Leyko Stownika
tarica wspélczesnego. Cztonkini Rady
ds. Instytucji Artystycznych przy
MKiDN.
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Z wyksztalcenia socjolog i psycholog
— absolwent MISH UW. Od 11 lat
zajmuje sie realizacja badan spotecz-
nych i ewaluacyjnych na potrzeby
organizacji pozarzadowych, admini-
stracji publicznej oraz jednostek
samorzadu terytorialnego. W tym
czasie zrealizowal ponad 200 indywi-
dualnych wywiadéw poglebionych

i ponad 300 warsztatéw grupowych.
Jest réwniez wspétautorem ponad
30 raport6éw z badan. Specjalizuje sie
w pisaniu o ztozonych procesach

W sposéb prosty, zrozumiaty

i obrazowy.



Autorzy Raportu o stanie tavica w Polsce 2025

Maria Zieba

Menadzerka kultury, specjalizuje sie
w fundraisingu, diagnoza lokalnych,
ewaluacji i budowaniu partnerstw
miedzysektorowych. Wspiera insty-
tucje kultury i organizacje poza-
rzagdowe w pozyskiwaniu §rodkéw
publicznych i niepublicznych.
Absolwentka Szkoty Fundraisingu

i programu menagerskiego Fundacji
Akademia Organizacji Obywatelskich.
Stypendystka MKiDN (2017, 2021).
Prezeska Fundacji Ladne Historie.
W ramach programu Sztuka Fund-
raisingu wspiera edukacje fundraisin-

gowa kadry kultury.
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Mariusz Zwierko

Kulturoznawca, choreograf, instruk-
tor tanica, kierownik artystyczny

i wspélzatozyciel zespotu tanecznego
Woda Na Mlyn. Jest autorem kom-
pozycji scenicznych oraz widowisk
tanecznych dla kilkunastu zespotéw
folklorystycznych w Polsce i za granica.
Byt kierownikiem artystycznym
ZPiT ,Grajewianie” oraz ZPiT , Kurpie
Zielone”, wspélpracowal z Teatrem
Pijana Sypialnia z Warszawy. Jest
wspodtautorem projektu edukacyjnego
,Tance Pogranicza Wschodniego.
Folklor podlaskich Biatorusinéw”.
Studiowatl germanistyke na Uniwersy-
tecie Warszawskim, a takze ukonczyt
kulturoznawstwo na Uniwersytecie
w Bialymstoku. Obecnie pracuje

w Narodowym Instytucie Muzyki

i Tanca.
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N BIQSTAT

MORE THAN STATISTICE

BIOSTAT

BioStat® to innowacyjne i dyna-
micznie rozwijajace si¢ Centrum
Badawczo-Rozwojowe. Od ponad
20 lat dostarczajace profesjonalnych
rozwigzan w obszarze: badan, IT,
statystyki, konsultingu. BioStat®
to zesp6t ztozony z doswiadczonych
ekspertéw, statystykéw, informaty-
kéw i analitykéw, zajmujacych sie
zagadnieniami praktycznego
zastosowania metod badawczych

w biznesie.
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Bartosz Olcha
BIOSTAT

Absolwent politologii na Uniwersy-
tecie Slaskim w Katowicach. Analityk,
metodolog, autor opracowan i eks-
pert w ponad 600 projektach badaw-
czych. Zwigzany zawodowo z branza
badawcza od 2011 ., specjalizuje sie
w kompleksowej realizacji badan
rynku, analiz spoteczno-gospodar-
czych oraz badan wizerunku marki
pomocnych w tworzeniu strategii
marketingowych.
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r‘ dataplace.ai

offline analytics company

Dataplace.ai

Firma technologiczna i lider w dzie-
dzinie Location Intelligence. Dzigki
autorskiej technologii, opartej na
zaawansowanej analizie zanonimi-
zowanych danych z milionéw urza-
dzert mobilnych i uczeniu maszy-
nowemu, firma precyzyjnie mierzy
ruch i zachowania konsumentéw

w $wiecie fizycznym. Rozwigzania
oferowane przez dataplace.ai umoz-
liwiaja przedsiebiorstwom podej-
mowanie decyzji dotyczacych $wiata
offline z taka samg precyzja i pewno-
$cig, z jaka robia to w §wiecie online.
Z technologii dataplace.ai korzystaja

obecnie czotowe marki w Polsce.
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= J Question Mark

Biuro Badan Spotecznych

Question Mark - Biuro
Badan Spotecznych
Biuro Badan Spotecznych Question
Mark funkcjonuje od 2010 r.

W 2019 1. zostato przeksztalcone

w spélke z 0.0. Od powstania specja-
lizowalo sie z badaniach instytucji
kulturalnych. O kilku lat rozszerzylo
zakres oferty. Posiada zaplecze
naukowe z obszaru socjologii, staty-
styki, marketingu, antropologii,
kulturoznawstwa i administracji.
Badania w obszarze kultury nadal

naleza do ulubionych.
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Instytut Monitorowania
Mediow

IMM od ponad 25 lat analizuje dane
z mediéw dotyczace marek, firm, oséb
iinstytucji. Mierzy i raportuje efekty
dzialani promocyjnych z obszaréw
marketingu, digital marketingu oraz
public relations. Bada widoczno$¢
marek oraz wartos$c ich ekspozycji

w mediach klasycznych i spotecz-
noéciowych. Na podstawie danych

z szerokiej bazy zr6det medialnych
IMM opracowuje pogtebione analizy
jakos$ciowo-statystyczne oraz raporty
sponsoringowe. W Polsce IMM jako
jedyna firma na rynku taczy wyniki
monitoringu informacji oraz reklam
z wszystkich typéw mediéw w jednym

narzedziu.

436

)

Kaja Matuszak

IMM

Specjalistka ds. Analiz w Departa-
mencie Raportéw Medialnych

w Instytucie Monitorowania Mediéw
SA. Od ponad 4 lat zajmuje sie
badaniem przekazu medialnego
oraz szczegGtowym opracowywa-
niem i interpretowaniem danych

dla rozpoznawalnych marek z sek-
tora telekomunikacyjnego, banko-
wego i handlu detalicznego oraz
instytucji politycznych i naukowych.
Przygotowujac przekrojowe raporty
i rekomendacje, ktére rekonstruuja
konteksty i trendy medialne, wspiera
organizacje w tworzeniu skutecz-
nych strategii komunikacyjnych

i biznesowych.



Autorzy Raportu o stanie tavica w Polsce 2025

Sebastian Tomaszewski
IMM

Ekspert ds. Analiz w Departamencie
Raportéw Medialnych w Instytucie
Monitorowania Mediéw S.A.,
odpowiada za generowanie raportéw
zawierajacych szczegblowe ustalenia
i rekomendacje, a takze za przepro-
wadzanie regularnych przegladéw
operacyjnych. Od dziesieciu lat zaj-
muje sie analityka dla marek z takich
branz jak motoryzacja, bankowos¢,
handel, logistyka i FMCG.

To doswiadczenie pozwolito mu

na wyspecjalizowanie sie w badaniu
wydarzen, trendéw i probleméw
medialnych, a takze w tworzeniu
raportéw, ktére podsumowuja

i prezentuja dane w atrakcyjnej
wizualnie formie, umozliwiajac
klientom opracowywanie skutecz-

nych strategii komunikacyjnych.
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tukasz Kottacki
IMM

Ekspert ds. analiz w Dziale Raportéw
Medialnych w Instytucie Monitoro-
wania Mediéw SA. Doswiadczony
analityk z 20-letnim stazem w branzy
monitoringu mediéw. Specjalizuje sie
w analizie social media, dostarczajac
klientom strategiczne wnioski oparte
na danych. Jego wiedza i umiejetnosci
pomagaja firmom zrozumie¢ trendy,
zarzadzac reputacjg oraz skuteczniej
komunikowac sie z odbiorcami.
Pracowat nad projektami dla kilkuset
najwiekszych firm, ministerstw, insty-

tucji, agencji PR i marketingowych.
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centrum
edukacji @

artystycznej

Centrum Edukacj
Artystycznej
Centrum laczy tradycje z nowocze-
snoscig, wspiera innowacyjne
podejscie do nauczania i tworzy
przestrzen, w ktérej sztuka rozwija
sie na najwyzszym poziomie.
Rozwija i promuje edukacje arty-
styczna. Dba o najwyzsza jako$¢
ksztalcenia i rozw6j §rodowiska
edukacyjnego. Edukacja odgrywa
kluczowg role w ksztattowaniu
kompetencji, rozwijaniu odpowie-
dzialnoéci i umiejetnosci adaptacji
do zmieniajacych sie standardéw.
Misja Centrum jest zapewnienie
wsparcia tym, ktérzy edukacje
tworza — nauczycielom, uczniom

i rodzicom.
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INSTYTUT
ADAMA
MICKIEWICZA

1 /7]

Instytut

Adama Mickiewicza
Instytut Adama Mickiewicza taczy
polska kulture z ludZzmi na catym
$wiecie. Jako instytucja pafistwowa,
tworzy trwale zainteresowanie polska
kultura i sztuka, wzmacniajac obec-
noé¢ polskich artystek i artystéw

na globalnej scenie. Inicjuje inno-
wacyjne projekty, wspiera miedzy-
narodowa wspélprace oraz wymiane
kulturalna. Promuje twérczos¢
zaréwno uznanych, jak i obiecujacych
twércow, ukazujac réznorodnosé

i bogactwo polskiej kultury.
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NARODOWE
CENTRUM
KULTURY

Narodowe Centrum
Kultury

Jest jedna z najwiekszych instytucji
kultury w Polsce, o bardzo szerokim
spektrum dzialania. Od 75 lat dziata
na rzecz rozwoju, promocji oraz
poszerzania dostepu do polskiej
kultury. Dba o profesjonalizacje

i podnoszenie kompetencji kadr
sektora kultury. Popularyzuje nowo-
czesne standardy i dobre praktyki

w branzy. Za posrednictwem progra-
moéw dotacyjnych i stypendialnych
(Mtoda Polska, Gaude Polonia) NCK
wspiera twércéw, artystéw i anima-
toréw kultury oraz organizacje
pozarzadowe i instytucje kultury.
Analizuje trendy i bada uczestnictwo
w kulturze. Jest inicjatorem i lide-
rem Narodowego Obserwatorium

Kultury. Organizuje festiwale
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(Eufonie, Wschod Kultury), koncerty,
przeglady, konferencje. Prowadzi
dzialalno$¢ edukacyjna, szkoleniowa
i wystawienniczg, m. in. zarzadza
galerig Kordegarda, gdzie prezentuje
prace czolowych polskich artystéw.
Angazuje si¢ w upamigtnianie waz-
nych wydarzen i ludzi kultury oraz
popularyzacje polszczyzny, kultury
stowa i czytelnictwa (NPRCz 2.0).
Wydaje ksigzki, produkuje filmy

i podcasty poswiecone kulturze.
Odpowiada za realizacje og6lnopol-
skich przedsiewzie¢, np. krajowego
programu kulturalnego polskiej
prezydencji czy projekt polskich
stolic kultury. Dyrektorem Centrum
jest Robert Piaskowski.
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ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni

Najstarsza i najwieksza w Polsce
organizacja zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi i jedna z naj-
wiekszych w Europie. Co roku prze-
kazuje twércom setki milionéw
zlotych naleznych im wynagrodzer.
Zrzesza kompozytoréw, autoréw
tekstéw, scenarzystéw, dramatopisa-
rzy, thumaczy, plastykéw, choreogra-
féw oraz twércéw innych dziedzin
sztuki, a takze wydawcéw muzycz-
nych. Jako stowarzyszenie prowadzi
szeroka dziatalnos$c socjalng na rzecz
swoich czlonkéw, a takze buduje
$wiadomga i odpowiedzialng wspél-
prace ze $rodowiskami korzystaja-
cymi z chronionego repertuaru.

Jest nowoczesnym, strategicznym
partnerem dla miodych twércéw

i catego rynku kultury.
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projekt Taniec i Niepeinosprawr;os'é 2024

Michat Przybyta
fot. Mariusz Marciniak



Postulaty IV Kongresu

Postulaty IV Kongresu Tarica znajda Paristwo na stronie kongrestanca.pl

po zakoriczeniu wydarzenia.
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